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INTRODUCCION HISTORICA DE MIRANDA DE EBRO




Marco Geografico

Miranda de Ebro se encuentra enclavada en la depresion que ha
configurado el rio que lleva su nombre a su paso entre los Montes de Vitoria, al
norte, y los Montes Obarenes al sur, en cuyo extremo occidental se localiza el
conocido desfiladero de Pancorbo y en el oriental las Conchas de Haro. Este
territorio se caracteriza por un relieve de leves ondulaciones y la presencia de

depoésitos del Terciario compuestos por capas de margas, areniscas Yy

conglomerados.

Ha estado considerada como un enclave de primer orden tanto desde el
punto de vista estratégico como comercial al atravesar su medio fisico las
principales vias de comunicacién espafiolas: las lineas férreas Madrid-Irin y
Bilbao-Castejon y las carreteras Nacional | de Madrid a Irin, Nacional 232 de
Vinaroz a Santander, la carretera de Bilbao y las autopistas A-68 Bilbao-
Zaragoza y A-1 Burgos-Armifion, ademas de otras carreteras de la red
secundaria que unen la ciudad con localidades proximas (Puentelarra, Foncea,
Haro, Ordn).

Situada en el Noroeste de la provincia de Burgos, a caballo entre
Castilla, el Pais Vasco y La Rioja, la ciudad tiene una climatologia mas bien de
tipo continental, de veranos suaves con intensos frios en invierno, debido a la
altitud y al alejamiento del mar, y grandes contrastes termomeétricos; siendo los
vientos predominantes los del norte y nordeste que siguen la trayectoria del
Ebro. Hidrologicamente también es buena su situacién al estar atravesada por
el rio Ebro que en direccion noroeste-sureste recorre la citada cuenca, desde



los Montes de Sobron hasta el desfiladero de las Conchas de Haro. En este
tramo recibe las aguas del Oroncillo, por su margen derecha, y del Bayas y el
Zadorra por la izquierda.

En este marco fisico se desarrolla una ciudad de aluvion que no tiene
muy claras sus sefias de identidad al estar configurada por gentes venidas de
muchas partes y que en un periodo muy corto de tiempo vio pasar su economia
del sector primario al secundario y terciario, quedandose ahogada tras la crisis

econdémica de los ochenta que todavia no ha sabido superar.

El ndcleo urbano de Miranda se encuentra a apenas 460 m sobre el nivel
del mar. De hecho, el punto més alto se encuentra en el Cerro de La Picota, el

cual apenas supera los 500 metros.

El Cerro de La Picota esta situado al suroeste dentro de la configuraciéon
urbanistica actual de Miranda de Ebro. Constituye una lengua o saliente
alargado de una plataforma amesetada mas amplia. Su superficie es
completamente llana y la litologia de los materiales que lo constituyen son un
conglomerado de cuarcitas y arenas. Tiene una altura es de unos 500 m sobre
el nivel del mar, elevandose 45 m respecto al cauce actual del Ebro, del cual

apenas dista 150 m.

Miranda de Ebro esparce su entramado urbano por la amplia llanura que
se extiende entre los rios Ebro y Bayas, pero su perfecta estructura ortogonal
no nace espontdneamente sino que es fruto del arduo trabajo de los urbanistas
que fueron los encargados de proyectar lo que seria la ciudad muchos afios

después.

Desde sus origenes Miranda de Ebro condiciond su crecimiento urbano
a una serie de barreras naturales: La Picota y el rio Ebro. Su asentamiento a
los pies del monte La Picota y a orillas del Ebro hace que su primitiva
expansion sea al otro lado del rio, originAndose tempranamente una division de
la poblacion en dos barrios separados, Aquende y Allende, unidos mediante un

importante puente. Una vez salvada la primera barrera del rio el sector



tendente a soportar el incremento poblacional y el desarrollo urbano sera el de

Allende por poseer una extension territorial menos accidentada.

Evolucién Histérica

Las primeras noticias documentadas sobre la existencia de un nucleo de
poblacién en el espacio que actualmente ocupa Miranda se remontan a época
alto-medieval, como se deduce de las Cronicas de Alfonso Ill (911) sobre las
incursiones expansivas de Alfonso | y su hermano Fruela que la citan entre las
ciudades controladas por los musulmanes y a las que en el afio 757 saquean y

con posterioridad abandonan.

Hay investigadores que remiten el origen de Miranda hasta la
Antigledad Tardia, en concreto al periodo tardoromano-visigodo, atribuyendo
el nacimiento del nucleo primitivo de dicha poblacion a la existencia de una
fortificacion. La base de esta interpretacion esta constituida por una presuncion,
segun la cual este lugar, durante el siglo VI, habria sido punto de acogida de la
poblacién desalojada de los antiguos asentamientos romanos circundantes:
Deobriga (Arce Mirapérez, Miranda de Ebro) —enclave que posteriormente
pasara a denominarse Revendeca (Revenga), Vindeleia (Santa Maria de

Ribarredonda), Segontia Paramica (¢,?), Carbonarica (Cabriana), por la llegada
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de los visigodos. Estos ultimos habrian sido quienes le hubiesen dado la

denominacién de Miranda al ser constituida como civitas.

A comienzos del siglo IX se inicia la repoblacion hecha por campesinos
que actian de forma espontanea o dirigidos por eclesidsticos. Segun el
documento fundacional de Valpuesta en el afio 804 el Obispo Juan recorre una
serie de lugares llegando hasta el Oroncillo, cerca de Miranda, y ocupando
todas estas tierras. Las razias musulmanas fueron muy abundantes por toda la
comarca hasta finales del siglo por lo que, con la gran inestabilidad de la zona,
creemos que los asentamientos poblacionales en Miranda serian escasos
teniendo también en cuenta que la zona en la que se instalara la futura ciudad

era pantanosa tal y como la describen las fuentes.

A partir de finales del siglo IX y comienzos del Xl debido al auge de la
repoblacion interior, por la mayor estabilidad, el aumento de las cosechas vy el
incremento demografico, comienza a desarrollarse un incipiente embrién de
vida urbana que a partir del siglo XI se vera incrementado por la intervencion
real y sefiorial que las otorga incentivos de tipo econdémico. Asi se fundan
ciudades con el fin de potenciar la retaguardia de la reconquista, vigilar los
caminos comerciales o como en el caso de Miranda, "aunque no fue fundada
sino repoblada, para proteger las fronteras que separaban los reinos

cristianos".

La ciudad nacerd por tanto con una marcada funciébn militar como
asentamiento de avanzadilla o retaguardia durante la Reconquista, instalando
su caserio en la falda del cerro de La Picota punto estratégico para el dominio

de toda la llanura que se extiende a sus pies.

No obstante, hay que esperar hasta Plena Edad Media para volver a
encontrar una referencia escrita de la misma. Asi, en la documentacion del
siglo XlI se la menciona como villa de realengo a raiz de la concesion del Fuero
en el afio 1099; si bien hay otros autores partidarios del afio 1177, fecha del
diploma de confirmacion del Fuero por parte de Alfonso VIII que reproduce el
texto. El hecho de que alcanzase tal distincion sugiere que el nucleo de

Miranda ya existia previamente, es decir, que no se cre6 ex profeso.
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La concesion del Fuero, instrumento juridico que confirma los privilegios
y libertades con que contard la villa desde ese momento, marca el
afianzamiento de la ciudad y significa el punto de partida de su importancia
socio-economica por toda la comarca. Una vez repoblada Miranda de Ebro por
el Conde Garcia Ordofiez, y viendo que estaba situada en un punto de paso
estratégico que ya habia atraido a un nacleo de poblacion importante entre los
que figuraban moros y judios, éste convence al monarca Alfonso VI para que

en 1099 la otorgue un Fuero que contribuira a la prosperidad general de la villa.

Para este momento la poblacion ya habia descendido, desde su
probable primitivo emplazamiento en lo alto del cerro de La Picota, hacia la
llanura y habia sorteado la primera barrera natural que la imponia su medio
fisico, el rio Ebro, mediante la construccion de un grandioso puente que segun
el Fuero sera el Unico que exista hasta llegar a Logrofio. Ademas vemos a
través del texto como se consolida definitivamente el entramado urbano en dos
barrios diferenciados a ambos lados del rio: Aquende y Allende, unidos por el
puente y con sendas iglesias juraderas lo que nos habla de la importancia
numérica de la poblacién. Segun se recoge en el Fuero los habitantes de "la
parte de Alava (juraran) en San Nicolas cerca del puente"y los de "la tierra
de la otra parte del Ebro" en "San Martin de Miranda que esté en lo alto de

la villa".

Para mejorar su defensa comenzardn a rodearse de una primitiva
muralla que se costeaba a través de los ingresos producidos por las multas
correspondientes a las penas de "homicidios y calumnias” tal y como recoge
el Fuero. Muralla esta que ya estaba consolidada y totalmente construida para
1375, momento en que por primera vez se cita la existencia de cuatro puertas
de acceso a la ciudad en la parte de Aguende sin mencionar para nada la de
Allende tal vez debido a que la escasa poblaciébn de ese ndcleo no haria
rentable fortalecerle para su defensa o porque todavia no estaba totalmente
construido. Asi el 11 de Agosto de ese afio se nombran las siguientes puertas:

del Puente, Valle, Barriboz6 y San Juan.

Tras la concesion del Fuero y la construccion del puente sobre el rio

Ebro que une los dos barrios, Miranda se perfila como un gran centro
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econdémico y comercial pues se establece la celebracion de un mercado
semanal todos los miércoles y lo que es mas importante se establece que
"todos los hombres de tierra de Logrofio o N4jera o Rioja que pretendan
pasar mercancias hacia Alava o a otra tierra del lado alla del Ebro, o todos
los de Alava o de otra tierra cualquiera hacia Logrofio, Najera o Rioja
pasaran por Miranda y no por otros lugares. Si no pierdan las mercancias.
Y desde Logroiio a Miranda no haya puente ni barca"; privilegio este que

favorecera enormemente el comercio local y contribuira a su engrandecimiento.

Como complemento a este desarrollo comercial tenemos que hacer
referencia a la concesion en 1254 por el rey Alfonso X del privilegio para
celebrar la denominada "Feria de Mayo" y en 1332 Alfonso Xl concedia la
celebracion de una segunda feria anual "la de Cuaresma" o de Marzo que en
la actualidad se denomina Feria del Angel y que se celebraba en los prados de
las Eras de San Juan. También debemos destacar la existencia de una
importante juderia, cuya sinagoga, tras la expulsion en 1492, fue cedida por los
Reyes Catélicos para instalar en ella el edificio del Ayuntamiento y de la que no
quedan restos. Al final de este periodo la edificacion de un Castillo, por parte
del Conde de Salinas, en el cerro de La Picota y sobre lo que era la primitiva
iglesia de Santa Maria a partir de 1449, dotara a la ciudad de una marcada
funcién militar y hara que se refuerce la importancia de las murallas que la

rodeaban y de su sistema defensivo

Durante el siglo XVI la prosperidad econémica, agricola y mercantil
florece en Miranda de Ebro, unida a un auge cultural importante pues en ella se

13



instalan afamados talleres escultoricos que trabajan para toda la comarca
siguiendo directamente las directrices estéticas del momento y marcando las

pautas artisticas de la corriente romanista.

La villa sigui6 amurallada pero florecieron numerosos edificios civiles
que todavia hoy perduran y figuran entre los mas destacados de la ciudad
como son el Palacio de los Urbina (Casa de los Curas) construido a mediados
del siglo XVI y la Casa de los Condes de Berberana o de las Cadenas, del
altimo tercio de esa centuria, ambas situadas en la actual Plaza de Espafia,
antes denominada Plaza del Rey de una superficie mucho méas pequefa que la
actual. Pero sin duda el hito que marca el urbanismo de la villa en esta centuria
es la construccidon en el centro neuralgico de la misma de la iglesia de Santa
Maria sobre unos solares en los que se encontraba el antiguo Hospital del
Chantre fundado en el siglo XIV por Pascual Martinez Chantre de Calahorra y
destinado al cuidado de peregrinos. La construccion de este edificio marca la
creacion de una nueva plaza con lo que el abigarramiento urbano se suaviza

creando nuevas zonas de esparcimiento.

Hasta el siglo XVIII Miranda mantuvo su morfologia medieval, pero esta
se transformara debido a un suceso de vital importancia como es la
desaparicion del antiguo puente a consecuencia de la riada que durante los
dias 19, 20y 21 de Junio de 1775 arras6 Miranda quedando Unicamente en pie
dos de sus siete arcos y la cepa que sostenia la carcel desapareciendo el resto
incluidas las torres que construidas en el siglo XVI se asentaban sobre él,
guedando inservibles el Ayuntamiento, carcel y carniceria. Para el 29 de
Septiembre ya se daban las trazas del nuevo puente y para Octubre de 1777

estaban concluidas las obras.

Este suceso también desencadenara la construccion de un nuevo
Ayuntamiento en el centro del casco de Aquende ocupando "los sitios que...
se hallen arruinados ... desde la casa de D. Norberto de Bustamante,
vecino de la ciudad de Logrofio, hasta la de Juan Antonio de Gamarra que
lo es de esta citada villa con inclusién de la casita y aula de gramatica
guesta en medio de ellos"; es decir, en la pequeia Plaza del Rey que a partir

de ese momento adquirird una enorme importancia que culminara ya en el siglo
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XX con su ampliacion haciendo desaparecer los inmuebles que la cerraban por
uno de sus lados y abriéndose asi hacia la calle Real y configurandose como el

centro neuralgico de la villa.

También, como consecuencia de la riada, se levantaran otros edificios
publicos como la Carniceria, anteriormente instalada sobre el puente en la
misma torre que el Ayuntamiento, que se construira a la entrada de la ciudad

junto a la torre de San Joseph o Barribozo.
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El siglo XIX es de una gran trascendencia para el futuro de la ciudad
pues en ella se instalard, a partir de 1860, uno de los mayores dinamizadores
de la misma: el Ferrocarril, ya que esta via de comunicacién constituird un
importante factor de desarrollo, pero como contrapartida a su vez servira de
barrera fisica al crecimiento de la villa influyendo notablemente en su
urbanismo. En la estacion de Miranda confluian dos importantes lineas férreas
la Madrid-Irin que inicia su construccion en 1856 y la linea Castejon-Bilbao que
se aprobara en Junio de 1857 y que comenzaran su actividad en 1864

poniendo a la ciudad en contacto con las principales ciudades espariolas.
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A partir de este momento la economia mirandesa variara profundamente
dejando de ser wuna villa eminentemente agricola para convertirse

progresivamente en otra industrializada.

Durante el siglo XIX Miranda es testigo de varias guerras y las tropas
ocuparon sucesivamente el Castillo de La Picota. La guerra de la
Independencia retuvo en Miranda a los ejércitos franceses durante un tiempo.

La ciudad acogio a los ejércitos del norte durante las guerras carlistas.

Las primeras décadas del siglo XX suponen para la ciudad el momento
de mayor modernizacién y adaptacion de la misma a los nuevos tiempos pues
es ahora cuando por una parte se destruyen los vestigios del pasado como es
la demolicion del Castillo que se levantaba en La Picota y de las murallas y
torres que rodeaban la villa y por otra parte ven la luz una gran cantidad de
proyectos municipales y de edificios publicos que dan cabida al continuo
aumento poblacional sufrido como consecuencia de la instalacion en la ciudad
de importantes empresas industriales atraidas por su inmejorable situacién
geografica: Azucarera Leopoldo, Fefasa, Reposa, General Quimica, Quibasa,

Montefibre, Fundiciones Perea, Eguiluz, Agrometal, Jamco, Gaytan, Coral.

Para controlar el crecimiento urbano se redacta, a principios de siglo por
el ingeniero Federico Keller, un ambicioso proyecto de Ensanche y Reforma de
la villa que se entregara concluido el 4 de Noviembre de 1903 y que marcara

las lineas del desarrollo posterior de la ciudad.

El 7 de julio de 1907, el rey Alfonso XlIl concede a la villa el titulo de
ciudad y en 1915 al ayuntamiento el de Excelentisimo. Durante la Guerra Civil,
la ciudad albergé un campo de concentracién franquista, que permanecio

activo hasta 1947, siendo el ultimo de Espafia en cerrar.

La implantacion de grandes industrias y la consiguiente creacién de
numerosos puestos de trabajo convierten a la ciudad en el primer centro
industrial de la provincia de Burgos y comienza su ascendente crecimiento
tanto economico como poblacional hasta alcanzar su cenit en la década de los

setenta y a partir de ahi comenzar el descenso a consecuencia de la mala

16


http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_la_Independencia_Espa�ola
http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_la_Independencia_Espa�ola
http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_la_Independencia_Espa�ola
http://es.wikipedia.org/wiki/Franceses
http://es.wikipedia.org/wiki/Guerras_carlistas
http://es.wikipedia.org/wiki/7_de_julio
http://es.wikipedia.org/wiki/1907
http://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad
http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_Civil_Espa�ola
http://es.wikipedia.org/wiki/Campo_de_concentraci�n_de_Miranda_de_Ebro
http://es.wikipedia.org/wiki/Franquista
http://es.wikipedia.org/wiki/1947

asimilacion de la crisis industrial que golpea como un mazo la fragil economia
mirandesa. La historia mas reciente estd marcada por el declive industrial y el

considerable aumento del sector servicios.

La formacion de la ciudad

Caracteristica fundamental de las ciudades es el que se tratan de entes
fisicos que necesitan un espacio 0 territorio para concretarse y que estan
sujetas a los avatares de la sociedad en la que se encuadran. Sobre la
topografia urbana van dejando su impronta todo un sin fin de circunstancias de
tipo econdmico, social, politico, militar y religioso que son las que en realidad
marcan la evolucion del plano urbanistico de la ciudad. Segun se trate de un
momento histérico u otro la primacia de una o varias de estas circunstancias
sobre las demas las convertiran en ejes directores de la evolucion urbana.
Nuestra ciudad no es indiferente a estos condicionantes y por eso se hace
necesario conocer las lineas generales de lo que ha sido la evolucién pues no
llegaremos al proximo siglo XXI sin una historia de su desarrollo urbano. El
plano de una ciudad no es un papel sobre el que se escribe, se borra y se
vuelve a escribir sino que es el conglomerado de su propia historia que
conserva mucho de lo escrito anteriormente a lo que se han ido afiadiendo
otros muchos apuntes hasta configurar un todo homogéneo cuya lectura nos
permite acercarnos a la dinAmica urbana, permitiéndonos analizar las lineas
maestras de la evolucién del plano que nos conducird a un mayor conocimiento
de nuestra ciudad. Por eso vamos a tratar de realizar un recorrido por su
evolucion fijandonos fundamentalmente en los hechos mas importantes que
van a ir configurando urbanisticamente la ciudad desde sus origenes a

nuestros dias.

Miranda de Ebro esparce su entramado urbano por la amplia llanura que
se extiende entre los rios Ebro y Bayas, pero su perfecta estructura ortogonal
no nace espontaneamente sino que es fruto del arduo trabajo de los urbanistas
gue fueron los encargados de proyectar lo que seria la ciudad muchos afios

después.
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Desde sus origenes Miranda de Ebro condicion6 su crecimiento urbano
a una serie de barreras naturales: La Picota y el rio Ebro. Su asentamiento a
los pies del monte La Picota y a orillas del Ebro hace que su primitiva
expansion sea al otro lado del rio, originandose tempranamente una division de
la poblacion en dos barrios separados, al oeste Aquende y al este Allende,
unidos mediante un importante puente. Una vez salvada la primera barrera del
rio el sector tendente a soportar el incremento poblacional y el desarrollo
urbano sera el de Allende por poseer una extension territorial menos

accidentada.
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Si estos hechos son fundamentales para la estructuracion poblacional,
desde mediados del siglo XIX una nueva causa, esta vez creada por el hombre,
actuara como barrera espacial al crecimiento urbano al mismo tiempo que le
servira de incentivo, nos referimos al emplazamiento en el area de Allende del
ferrocarril cuyas dos vias principales la de Madrid-Irin y la de Bilbao-Castejon
cercaran el area edificada y limitara su crecimiento debido a que su
construccion atendié sobre todo a criterios econdmicos y no se tuvieron para
nada presentes los urbanisticos. Si en el caso de la linea de Madrid se ve

claramente que corta el crecimiento poblacional hacia el Norte; no ocurre lo

18



mismo con la de Bilbao ya que ésta al atravesar mas cerca del nucleo
poblacional estuvo méas predispuesta a la expansion hacia el otro lado de la
misma. De esta forma actualmente podemos considerar la ciudad dividida en
cuatro grandes areas: el barrio de Aquende, el triangulo formado en la parte de
Allende por las lineas del ferrocarril y el Ebro; toda la extension al otro lado de
la linea Castejon-Bilbao que es lo que consideramos basicamente como
Ensanche; y por ultimo todo el &rea poblacional que hacia el Norte ha saltado la

barrera del ferrocarril Madrid-Irdin y de la carretera Nacional 1.

Marco artistico

Miranda de Ebro cuenta con manifestaciones artisticas de todos los
periodos de la Historia del Arte, algunas son pequefias muestras que sélo
despiertan el interés local, pero otras entroncan con lo realizado en el resto de
Espafia, y en casos concretos nuestros artistas han alcanzado reconocimiento

nacional

De la prehistoria e historia antigua no se conservan muchos restos pero
contamos con la figura de bronce romano descubierta en Arce y los restos
hallados en Cabriana, principalmente sus mosaicos romanos. Durante la Edad
Media y hasta el ultimo tercio del siglo XlIl se van a levantar el Puente y un
gran numero de templos romanicos en la zona como la Iglesia del Espiritu
Santo (Antigua San Nicolas). El arte gético nos leg6 la iglesia de San Juan, el
Castillo y el monasterio de San Miguel del Monte, pero debemos esperar al
Renacimiento para encontrarnos con la época mas fecunda de nuestro arte. En
el siglo XVI se levanta la iglesia de Santa Maria, el convento de San Francisco,
el palacio de los Urbina, la Casa de las Cadenas, el hospital de Santiago, el
Ayuntamiento sobre el puente y otras muchas obras. Tambien se instalaron en
la ciudad Pedro Lopez de Gamiz, uno de los escultores romanistas mas
importantes de la peninsula, y Diego de Marquina, su sucesor. Los siglos
barrocos suponen un cierto retroceso de las artes pero pese a ello se
construyen grandes residencias para la nobleza local, el convento de las

Agustinas, se termina el convento de San Francisco (actual Sagrados
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Corazones) con su esbelta espadafia, en el aspecto escultérico contamos con

Juan Bautista Galan y hay muy buenas obras pictéricas en manos privadas.

La riada de 1775 de llevo el puente sobre el rio Ebro y con él el
Ayuntamiento y otros edificios municipales que se levantaban sobre él, por eso
se inicié la construcciéon de un nuevo Puente y una Casa Consistorial de
acuerdo a las normas impuestas desde la Academia realizados por Francisco
Alejo de Aranguren con la supervision de Ventura Rodriguez. La llegada del
ferrocarril en 1862 supuso el inicio del desarrollo de la villa, a la que se dio en

1907 el titulo de Ciudad y en 1915 a su ayuntamiento el titulo de Excelentisimo.

El crecimiento de la poblacion por efecto de la instalacion de grandes
industrial condujo a nuevas necesidades desde el punto de vista urbanistico
que transformaron de manera determinante la imagen de la vieja villa, siendo el
responsable de estos cambios el ingeniero Federico Keller a comienzos del
siglo XX. Hasta la guerra civil Miranda de Ebro vive un auge constructivo,
edificios de vivienda, colegios, cines, teatros que van a traer el Historicismo
pero también el Racionalismo. Figura destacada en estos momentos es el
arquitecto Fermin Alamo. Nuestros dias reflejan una inusitada actividad
arquitectonica, la mayor parte de las veces de escaso valor artistico, pero
contamos en este periodo con cinco obras incluidas en el Catalogo Docomomo
de arquitectura moderna a nivel peninsular. También contamos con importantes
representantes a nivel pictorico (Almarcha, César, Raul, Fuentes, Alvarado...) y

escultérico (Cabello).
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LA EDAD ANTIGUA
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LOS ORIGENES

Hasta la Edad Media no se tienen noticias de la existencia de

asentamientos estables en la zona donde se levantard Miranda de Ebro.
Durante la ocupacion romana de la Peninsula cerca de la futura ciudad pasaba
la via que iba de Astorga a Burdeos en concreto por Debbriga. En nuestro
entorno existen varios yacimientos de esta época siendo los mas importantes el
de Arcemirapérez gran asentamiento de época prerromana y romana, el de
Revenga y el de Cabriana donde se ha encontrado una villa romana En esta
area también se da una clara ausencia de vestigios visigoticos lo que nos habla

de la existencia de una zona despoblada.

Yacimiento de Arcemirapérez

El conjunto arqueolégico de Arce-Mirapérez alberga los restos de época
autrigona correspondientes a la ciudad de Dedbriga asi como su posterior
transformacién en una ciudad romana. Fue, durante los siglos | y I, una de las

principales ciudades de la calzada Ab Asturica Burdigalam.

A finales del siglo XVIII se llevaron a cabo las primeras prospecciones
del yacimiento a cargo de Lorenzo de Prestamero que hall6 humerosos restos
de época romana. A mediados del siglo XIX, Remigio Salomén encontré una
pequefia estatua (actualmente en paradero desconocido)

Durante el siglo XX, mas concretamente en 1970, se encontraron dos

necrépolis perteneciente a Dedbriga. La primera se hallé junto a las Ultimas
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casas del poblado de FEFASA vy la otra, conocida como Vetrusa (Berantevilla),

aparecio en territorio alavés con numerosa ceramica celtibérica y romana.

Entre los afios 2004 y 2006, se llevaron a cabo una serie de estudios
arqueologicos dirigidos por Rafael Varon Hernandez. Estos estudios
dictaminaron que la extensién rondaba las 26 hectéareas y que por tanto, debido

a su tamarfio e importancia, la ciudad que se esconde bajo tierra era Dedbriga.

Los trabajos de esta ultima investigacion fueron llevados a cabo a partir
de técnicas clasicas como las prospeccion, muestreos sistematicos,
excavaciones, etc; y por métodos innovadores como la toma de fotografias
aéreas cedidas por Francois Didierjean de la Universidad de Burdeos 3
(Francia) en la que se observa, entre otras cosas, el trazado de la ciudad. En
verano de 2009, durante la construccion de un cercano poligono industrial,
aparecieron restos de algunas edificaciones y restos oseos en la orilla derecha
del rio Ebro, colindante al yacimiento de Arce-Mirapérez, y que corresponden a
Revenga. En 2010 se perdieron cerca de 4.000 metros cuadrados de
yacimiento a causa de la construccion de una carretera que comunica el
Poligono Industrial de Ircio con la carretera de Logrofio. En las prospecciones
previas a la destruccion parcial del yacimiento en 2010 se comprobd que la
ciudad celtibera también ocupé gran parte de la extensién correspondiente a la
ciudad romana, quedando patente la importancia del yacimiento

El yacimiento de Arce-Mirapérez abarca un arco histérico que va desde
la Edad del Hierro Il, pasa por el periodo romanizador, con restos de Alto y Bajo
Imperiales, y con el paso del tiempo dio lugar en la Alta Edad Media a la
“fortaleza" de Revenga (Revendeca en las cronicas de Alfonso Il sobre los
avances de su antepasado Alfonso | entre los afios 750 y 752), que
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posteriormente se convertira en una aldea que perdurara hasta el siglo Xl y

que compartird espacio con Arce-Mirapérez (al menos desde el siglo XI)

Actualmente los restos del yacimiento aparecidos cuando se realizé la

construccion de una carretera para acceder al poligono industrial de Ircio han

sido musealizados y pueden ser visitados por la ciudadania

Yacimiento de Cabriana

La necropolis tardorromana de Cabriana forma parte de un yacimiento
mas extenso que llega hasta el vecino nacleo de Comunién, en el municipio de
Lantaron (Alava). En la parte alavesa se encuentra el poblado, conocido como
la Villa de Cabriana, mientras que en la parte de Miranda de Ebro esta la citada

necropolis.

Se trata de un yacimiento cuyo origen se remonta a la época del Bajo

Imperio Romano compuesto por una villa de caracter agricola y una zona de
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enterramientos, en donde se aplicaba el rito de la inhumacion, lo que supone
un cambio respecto a la tradicion de la incineracion, que hasta entonces se

practicaba.

Los principales restos escultoricos del yacimiento de tipo residencial se
encuentran en el Museo Arqueoldgico de Alava, en Vitoria, mientras que parte
de lo rescatado en la excavacion de la necrépolis se encuentra expuesto en el
Museo Arqueoldgico de Burgos, en Burgos, con varios objetos de terra sigillata
hispanica tardia, vasos de vidrio y un tesorillo de la época de Magnencio (350 -

353 d.C.) hallado en una de las sepulturas, que permitié datar la necrépolis.

DB

También fue descubierta una villa romana con diversos mosaicos entre
los que sobresale uno en que figuran las cuatro estaciones del afio
representadas por bustos de mujeres, con los atributos correspondientes a
cada estacion y dos grifos, todo repartido en seis cuadros, adornados con
grecas del mejor gusto, entrelazadas con mucha gracia por todo el pavimento.
Las piedrecitas de que se componia éste eran negras, verdes y blancas, de
marmol, y otras encarnadas y amarillas, de tierra cocida. El otro mosaico,
ademas de las grecas, tenia en el centro un gran cuadro de Diana Cazadora,
con su arco en la mano izquierda, tomando con la derecha una flecha del
carcaj cargado de flechas por encima del hombro derecho. Parte de la
vestimenta de la diosa era de cristales menudos de color azul y verde; su
calzado era parecido a la sandalia, con una especie de botin o media con
atadero encima de la pantorrilla, asegurada con lazadas pendientes a la parte
delantera. Detras de la diosa un ciervo con su brida o freno que arrastraba por
el suelo. Los otros mosaicos eran mas o menos ricos, segun lo exigian las

circunstancias de los aposentos a que estaban destinados.
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LA EDAD MEDIA

El nombre de Miranda aparece por primera vez en la crénica de Alfonso
[l cuando narra la actividad expansiva de Alfonso | en el afio 757 por toda la
comarca limitandose a saquear muchas ciudades abandonandolas con

posterioridad.

A comienzos del siglo IX se inicia la repoblacibn hecha por
campesinos que actian de forma espontanea o dirigidos por eclesiasticos.
Segun el documento fundacional de Valpuesta en el afio 804 el Obispo Juan
recorre una serie de lugares llegando hasta el Oroncillo, cerca de Miranda, y
ocupando todas estas tierras. Las razias musulmanas fueron muy abundantes
por toda la comarca hasta finales del siglo por lo que, con la gran inestabilidad
de la zona, creemos que los asentamientos poblacionales en Miranda serian
escasos teniendo también en cuenta que la zona en la que se instalara la futura
ciudad era pantanosa tal y como la describen las fuentes. A partir de finales del
siglo IX y comienzos del Xl debido al auge de la repoblacién interior, por la
mayor estabilidad, el aumento de las cosechas y el incremento demogréfico,
comienza a desarrollarse un incipiente embridon de vida urbana que a partir del
siglo XI se vera incrementado por la intervencion real y sefiorial que las otorga
incentivos de tipo econdmico. Asi se fundan ciudades con el fin de potenciar la
retaguardia de la reconquista, vigilar los caminos comerciales o como en el
caso de Miranda, "aunque no fue fundada sino repoblada, para proteger las

fronteras que separaban los reinos cristianos".

La ciudad nacera por tanto con una marcada funciéon militar como
asentamiento de avanzadilla o retaguardia durante la Reconquista, instalando
su caserio en la falda del cerro de La Picota punto estratégico para el dominio

de toda la llanura que se extiende a sus pies.

Pero el hecho fundamental que marca el afianzamiento de la ciudad y

significa el punto de partida de su importancia socio-econdmica por toda la
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comarca es la concesion del Fuero, instrumento juridico que confirma los

privilegios y libertades con que contard la villa desde ese momento.

Para este momento la poblacion ya habia descendido, desde su
probable primitivo emplazamiento en lo alto del cerro de La Picota, hacia la
llanura y habia sorteado la primera barrera natural que la imponia su medio
fisico, el rio Ebro, mediante la construccion de un grandioso puente que segun
el Fuero sera el Unico que exista hasta llegar a Logrofio. Ademas vemos a
través del texto como se consolida definitivamente el entramado urbano en dos
barrios diferenciados a ambos lados del rio: Aquende y Allende, unidos por el
puente y con sendas iglesias juraderas lo que nos habla de la importancia

numeérica de la poblacion.

Debemos pensar que la villa a finales del siglo XI y comienzos del XIl no
seria muy grande y estaria conformada por una especie de pequefios nucleos
separados entre si, tal vez incluso podriamos hablar de dos Vvillas
diferenciadas, pues ambas tenian iglesia, que con posterioridad iran creciendo
hasta llegar a unirse, y ubicados perpendicularmente al rio a lo largo de la
actual calle Real desde el mas poblado situado en la ladera de La Picota hasta
llegar al arrabal o nucleo formado alrededor de la antigua Iglesia de San
Nicolas (hoy Espiritu Santo) al otro lado del puente; ndcleos éstos que para
mejorar su defensa comenzaran a rodearse de una primitiva muralla que se

costeaba a través de los ingresos producidos por las multas correspondientes a
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las penas de "homicidios y calumnias” tal y como recoge el Fuero. Muralla
esta que ya estaba consolidada y totalmente construida para 1375 momento en
que por primera vez se cita la existencia de cuatro puertas de acceso a la
ciudad en la parte de Aguende sin mencionar para nada la de Allende tal vez
debido a que la escasa poblacion de ese nucleo no haria rentable fortalecerle
para su defensa o porque todavia no estaba totalmente construido. Asi el 11 de
Agosto de ese afilo se nombran las siguientes puertas: del Puente, Valle,

Barriboz6 y San Juan

Tras la concesion del Fuero Miranda se perfila como un gran centro
econémico y comercial pues se establece la celebracibn de un mercado
semanal todos los miércoles y lo que es mas importante se establece que
"todos los hombres de tierra de Logrofio o Najera o Rioja que pretendan
pasar mercancias hacia Alava o a otra tierra del lado alla del Ebro, o todos
los de Alava o de otra tierra cualquiera hacia Logrofio, Ngjera o Rioja
pasaran por Miranday no por otros lugares. Si no pierdan las mercancias.
Y desde Logrofio a Miranda no haya puente ni barca"; privilegio este que

favorecera enormemente el comercio local y contribuird a su engrandecimiento.

Como complemento a este desarrollo comercial tenemos que hacer

referencia a la concesion en 1254 por el rey Alfonso X del privilegio para
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celebrar la denominada "Feria de Mayo" y en 1332 Alfonso Xl concedia la

celebracion de una segunda feria anual "la de Cuaresma" o de Marzo.

A lo largo de la Edad Media la pequeia villa irA aumentando en
poblacién hasta llegar a los 200 vecinos en 1469 y por consiguiente en nimero
de edificaciones que iran formando su entramado urbano y dentro de este
periodo los hitos mas importantes que con su impronta marcaran
definitivamente la estructura de la villa van a ser: El puente construido a partir
de 1155 que consagrara la division en dos barrios de la poblacion; la
construccion de la iglesia roméanica de San Nicolas, junto a la salida del puente,
a comienzos del siglo Xlll a cuyo alrededor se aglutinar4d un nuevo nucleo
poblacional; la edificacion de un Castillo en el cerro de La Picota y sobre lo que
era la primitiva iglesia de Santa Maria a partir de 1449, que dotara a la ciudad
de una marcada funcion militar y hara que se refuerce la importancia de las
murallas que la rodeaban y de su sistema defensivo; la construccion en un
extremo de la villa y junto a la cerca de otra nueva iglesia en los primeros afios
del siglo XV, la de San Juan, que nos habla del aumento poblacional y de la
apariciéon de nuevos elementos urbanisticos, las plazas como antesalas a la
entrada de los templos y por ultimo, ya en los estertores del periodo los
primeros intentos de edificacién en el mismo centro poblacional de otra nueva
iglesia la de Santa Maria de Altamira trasladada al llano por la ocupacion de la
primitiva, sita en el cerro de la Picota, por el Castillo elemento éste que no se
consolidara hasta la Edad Moderna.

El desarrollo urbano de Miranda durante la Edad Media abarcaba un
area mas bien pequena en el barrio de Allende, organizada en torno a la iglesia
del Espiritu Santo, desde el rio a la calle Carretas y por los lados desde la calle
Sorribas a la del Arenal aproximadamente; por lo que respecta a Aquende su
espacio era mas amplio, aunque no todo él ocupado por viviendas, que seguia
la linea de la muralla que desde La Picota corria por la calle del Oroncillo hasta
el rio por un lado y por el otro desde el Ebro por la calle de Tenerias hasta el
Castillo. Este entramado urbano seguira asi durante toda la Edad Moderna sin

apenas variaciones.
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El Romanico

Las huellas que el arte medieval ha dejado en Miranda de Ebro y sus
aldeas son bastante significativas, en particular el Romanico del que poseemos
gran numero de vestigios. Este arte europeo difundido a través de los caminos
de peregrinacion, por nuestra ciudad pasa una via secundaria del Camino de
Santiago, y las vias comerciales se asoma a la peninsula en el siglo XI,
llegando a su etapa clasica en el dltimo cuarto de esta centuria y la primera
mitad del siglo XIl. Pero su expansion definitiva tendra lugar en la segunda
mitad del siglo Xl y seguird vigente en el primer tercio del XIll. Esta pervivencia
en el tiempo contribuird a que se unan a él elementos del protogético y de la

arquitectura cisterciense.

En Miranda de Ebro y sus actuales barrios como La Nave, Bardauri o
Arce, asi como en localidades cercanas como Ayuelas, Montafiana, Santa
Gadea, Bozo6 o Encio y monasterios como el de Bujedo de Candepajares, el

arte romanico cobra protagonismo en el ultimo tercio del siglo XlI-

Las iglesias de la zona presentan una fidelidad al estilo aunque se
observa un cierto proceso de ruralizacion. Los templos, salvo el monasterio de
Bujedo, son de pequefias dimensiones, con una nave cubierta por boveda de
cafion apuntado, abside semicircular con bdéveda de horno y pequefias
portadas con arcos de medio punto, apuntados y en algunos casos lobulados.
La decoracion fundamentalmente vegetal y geométrica se basa en hojas de
acanto, pifias, racimos, dientes de sierra, bolas, puntas de diamante e incluso
el tipico ajedrezado que se despliega por los capiteles, cimacios, arquivoltas de
portadas y ventanas, y naves de los templos. Pero también rostros,
mascarones, atlantes, caballeros, acrobatas y escenas narrativas tienen sitio

en capiteles y canecillos.

El Camino de Santiago (Via de Bayona)

El Camino de Santiago tiene como trazado mas famoso el llamado
Camino Franceés, en el que confluyen muchos otros itinerarios entre los que se

encuentra la Via de Bayona, que atraviesa el término mirandés. Esta ruta
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jacobea viene desde Francia, y entra en Espafa a través de Iran, continuando,
entre otros lugares, por Andoain, Tolosa, Beasain, Zalduendo de Alava, Vitoria,
La Puebla de Arganzon, Estavillo, Armifion, Lacorzana, Miranda de Ebro,
Pancorbo, Briviesca, Monasterio de Rodilla y Burgos donde se une al citado

Camino Francés para proseguir su recorrido hacia Santiago de Compostela

La Asociacion de Amigos del Camino de Santiago de Miranda de Ebro
ha impulsado, con su infatigable trabajo, el reconocimiento, recuperacion,

sefializacion y divulgacion de esta via historica.

Las iglesias de Miranda en el siglo XlI

San Martin, Santa Maria, Santa Petronila, San Andrés y San Nicolas
eran las advocaciones de los templos que existian en Miranda en la época
medieval. Nada sabemos del tipo constructivo de los cuatro primeros,
seguramente obras romanicas de la segunda mitad del siglo Xll, pero lo cierto
es que se encontraban situadas en lo alto de la villa repartidas por el cerro de
La Picota. San Martin era iglesia juradera segun el fuero, probablemente se
situaba en el interior del cerro, y cesé su actividad en los afios centrales del
siglo XIV. La primitiva de Santa Maria sabemos que fue destruida, en el siglo
XV, por la construccion del Castillo en el extremo norte del cerro lugar desde el
gue se dominaba la ciudad. Empotrado en sus muros se han descubiertos
varios restos que certifican el caracter romanico del templo. Por lo que
respecta a las otras dos es mucho mas complicado atribuirles un estilo,
estaban situadas en la cima del cerro a lo largo de la ladera desde la que se

domina el Camino Real y cerca de la primitiva iglesia de Santa Maria.
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Iglesia de San Nicolas (actual Espiritu Santo)

En los afios centrales del siglo Xll vecinos y pobladores de Miranda
empezaron a ocupar la orilla norte del Ebro formando el nuevo barrio de
Allende que unieron al de Aguende con la construccién de un puente. Pronto se
necesitd una nueva parroquia que se encuadrd en los limites diocesanos del

obispado de Calahorra, mientras que el resto de la villa se situaba en los del

obispado de Burgos.

El templo es en su abside y portada un ejemplar romanico de los
primeros afos del siglo Xlll. La actual advocacion data de 1972, momento en
gue la iglesia fue abierta al culto después de su destruccion en el afio 1936. En
la actualidad presenta planta de cruz latina, con abside y cabecera romanicos,
nave principal y capillas del crucero géticas y algun elemento del siglo XVI,
todo ello, principalmente la nave, bastante transformado. Originariamente
realizada en piedra de silleria con hiladas muy regulares, la iglesia tuvo planta
basilical de una nave, con presbiterio desarrollado y cabecera poligonal. La
cubierta posiblemente fuese de madera que luego se sustituyo por la béveda

de cruceria goética que hoy existe.

Del templo romanico perviven hoy el abside y la portada que datan de
comienzos del siglo Xlll. En el abside poligonal de cinco tramos se abren
ventanas bajo profundas arcadas que apoyan en pilares con semicolumnas
adosadas que le dan sensacion de robustez. Rompe la monotonia del conjunto
lo profundo de las arcadas y las dos lineas de imposta que compartimentan el
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espacio en tres tramos horizontales. Los cinco ventanales abocinados rematan
en arquivoltas aboceladas de medio punto que apean sobre pares de
columnas. En el interior sobresale la original béveda de horno gallonada con
cuatro gallones de seccion cuadrada que se unen en la clave. Seis columnas
que se prolongan hasta el arranque de los arcos sirven de apoyo a esta
estructura ya protogética. Los numerosos canecillos de la cornisa y capiteles
del exterior del &bside presentan motivos decorativos tales como hojas de
acanto que acogen pilas y bolas, y rostros, en algunos casos barbados y con
rasgos individuales y en otros caratulas o mascarones caricaturescos, tambien
aparece una pequefia figurita con los brazos levantados que parece sostener

un cimacio.

La portada, ya protogotica, de arco apuntado, destaca del resto del muro

por su abocinamiento con el clasico codillo y presenta intradds liso sobre el que
se disponen tres arquivoltas, la primera decorada con varias filas de dientes de
sierra superpuesto, la segunda con flores cuatripétalas a modo de puntas de
diamante y la tercera abocelada. El extradds o guardapolvos se ornamenta con
acantos verticales muy geométricos. Sustentan este entramado un banco
corrido, tres columnas acodilladas a cada lado y gruesos cimacios el de la
izquierda con ajedrezado de tres filas. Sobresalen los motivos decorativos de
los capiteles de las columnas y los canecillos de tejaroz. Estos tienen un
repertorio de mascarones y cabezas que repiten los del abside pero mas
individualizados por sus rostros, peinados, barbas o gorros. A ellos se afiaden
flores cuatripétalas, rombos y una lechuza. En los capiteles de la derecha dos
de ellos presentan hojas de acanto geometrizadas que acogen uvas y el

tercero que es conmemorativo presenta en una cara un castillo y en la otra un
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ledn que hace relacion a la union castellano leonesa de 1230. Los capiteles del
lado derecho presentan motivos historiados de tosca ejecucion, que en forma
de catequesis pétrea, ensefian al fiel que va a entrar en el templo los castigos
gue merecen los vicios de la avaricia y la lujuria. El primero esta destrozado, en
el segundo, en una cara, aparece un hombre con faldilla y soga al cuello del
que tira un diablo con cabeza de animal, pelo erizado y faldilla de sétiro; en la
otra un lagarto y un sapo muerden a un hombre con una bolsa de dinero
colgada al cuello que representa la avaricia. El tercer capitel un diablo con el
pelo formado por lenguas de fuego tira del pelo de una mujer desnuda,
mientras una serpiente enroscada en su cuerpo la muerde el pecho en alusion
a la lujuria; la escena continda con otro diablo que lleva una figura desnuda
para arrojarla en las fauces abiertas de un enorme monstruo imagen del
inflerno, donde ya sufren otros pecadores representados por pequefias

cabecitas.

En definitiva se trata de una obra del romanico de transicién, con

elementos cistercienses ya protogoticos y fue construida entre el segundo y los

primeros afos del cuarto decenio del siglo XIlI.

Durante el siglo XIV este templo sufrié alteraciones que modificaron su
aspecto romanico. Asi se recrecié la nave principal para dotarla de mayor
iluminacién, esto obligd a construir contrafuertes exteriores y permitié la
apertura de dos grandes 6culos. La nave se cubrié con bévedas de cruceria de
terceletes a base de esbeltos nervios apoyados en ménsulas decoradas con
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vegetales y animales que se una en la clave, y se levantaron sendas capillas.
que transforman su planta basilical en otra de cruz. Esta transformacion se
realizaria en el afio 1316 como queda patente en la inscripcion existente en el

primer arco de la portada.

Iglesia de Santa Maria de Arce

Aparece citada en documentos del siglo IX y se encuentra situada sobre
la antigua calzada romana que vadeaba el Ebro en Revenga y junto al
yacimiento arqueolégico celtibero y romano de Arcemirapérez. Poseyo eras de
sal en Salinas de Afana y dependié de San Millan de la Cogolla en el siglo Xl
hasta que pas6 a manos de Miranda de Ebro con la concesion del fuero. Del
edificio romanico existe Unicamente la ventana del dbside con dos capiteles,
obra de la segunda mitad del siglo Xll. La portada romanica es del Gltimo tercio

del siglo XII.
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Iglesia de Santa Marina de Bardauri

Su portada romanica, del ultimo tercio del siglo Xll, es el elemento mas antiguo
gue conserva. Se trata de una obra rural integrada en la actualidad en un
edificio gotico que sustituyd al templo anterior. Presenta escaso abocinamiento,
arco de medio punto y dos arquivoltas, una con bolas y otra con tres filas de
ajedrezado. Lo mas destacado esta en la decoracion de los capiteles de las
columnas que enmarcan el arco de acceso. Se representa a dos personajes
montados a caballo y enfrentados de los que sélo podemos apreciar sus
atalajes, silla de montar, corona y un escudo circular. Pueden identificarse con
la escena del combate entre el caballero cristiano Roldan y el gigante

musulman Ferragut.

Iglesia de San Pedro de La Nave
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Este templo hoy convertido en ermita de San Anton fue levantado en los

afos finales del siglo Xl y comienzos del Xlll siguiendo modelos del romanico
tardio y rural. Presenta una nave, cabecera cuadrada mas estrecha en la que
se abren dos vanos, y portada de arco apuntado con arquivoltas lisas que
apoyan n dos pares de columnas. En el interior cubre el 4bside una béveda de
cafion apuntado, mientras que la nave, de tres tramos, lo hace con bovedas de
arista. Motivos vegetales a base de palmetas y rostros deformes decoran los
capiteles de portada y ventanas que repiten modelos ya vistos en otras obras

de la comarca.

Iglesia de San Andrés de Montarfana

La Iglesia de San Andrés de Montafiana es obra roméanica de comienzos
del ultimo tercio del S. XllI, conservando completa toda la estructura original con
algunos afiadidos como el portico, una capilla lateral adosada al lado norte de
la cabecera y la sacristia. Posee una nave de tres tramos, presbiterio marcado
en planta mediante el clasico codillo y abside semicircular con bdéveda de
horno. Pero en esta estructura sobresalen la portada abocinada y los
elementos decorativos, principalmente, los canecillos y capiteles historiados

gue presentan animales y escenas simbdlicas de gran originalidad.
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La portada, cubierta por un poértico, presenta forma abocinada, arco de
entrada de medio punto, tres arquivoltas que descansan sobre los cimacios y
cuatro columnas, dos a cada lado, con su capitel, fuste y basa. Una pincelada
de tonos planos, rojos y blancos cubre el conjunto y llega a desdibujar los
motivos decorativos. Los cuatro capiteles estan decorados con motivos
vegetales y cordelajes, como las flores, palmetas y un mascarébn muy
deteriorado en los de los extremos y hojas carnosas y resaltadas en los
interiores. Sobre ellos apean los cimacios con cuatro filas de ajedrezado que se
continua por la linea de imposta y, encima, las arquivoltas con simples boceles,
palmetas, las bolas, dientes de sierra y las filas de ajedrezado en el extrados.
Otra pequefia puerta que se abria en la pared de enfrente se encuentra hoy

cegada, pero conserva al exterior una arquivolta con ajedrezado.
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El abside semicircular con su pureza de lineas es el elemento mas

destacado y a ello contribuyen también la ventana y los canecillos de la
cornisa. La ventana de medio punto, hoy cegada, se decora con filas de
ajedrezado, bolas y los vegetales carnosos y el cascarén de los capiteles. Es
en los canecillos que decoran la cornisa donde los motivos adquieren un
caracter mas naturalista y aunque han desaparecido algunos todavia se
pueden observar una vaca, un ciervo, un posible cerdo, una estrella, una

nacela con incisiones en forma de red y un buho.

La nave se divide en tres tramos por medio de arcos fajones que apoyan
en capitel y columna, se cubre por béveda de cafién rebajada y mediante un
potente arco triunfal da paso al presbiterio y al abside con una espléndida
boveda de horno. Los dos capiteles romanicos del arco, de forma cubica,
ofrecen al fiel relieves historiados con un alto valor simbdlico. En el del lado de
la Epistola se disponen un cuerno, bolas, circulos, un hombre con los brazos
levantados y un arbol esquemaético sin apenas ramas, mientras que en el del
lado del Evangelio un perro o lobo, una mujer con los brazos levantados
sujetando cilindros de los que cuelgan espigas y el mismo arbol ahora con
varias ramas. Probablemente estén relacionados con la fertilidad, las buenas
cosechas y oraciones y danzas para evitar las malas cosechas.

Las Tenerias
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Una Teneria, como indica el Diccionario de la Real Academia de la
Lengua, es el “sitio u oficina donde se curten y trabajan todo genero de
cueros” y algunos autores opinan que en Espafia hasta 1492 muchas de ellas

estuvieron regentadas por judios.

Solian estar situadas a las afueras de los nucleos poblacionales, por el
mal olor que desprendian, y cerca de un caudal de agua pues le necesitaban
tanto para el proceso de trabajo como para verter los residuos del mismo. En

Miranda utilizaban el agua proveniente del Cauce y el propio rio Ebro.

Presuponemos que en Miranda el oficio de curtidor se desarrollo de

antiguo pues en la primera referencia documental que tenemos sobre la

existencia de Tenerias en la ciudad esta fechada en abril de 1494.

Las fuentes escritas sitlan estas instalaciones fabriles a lo largo de la
actual calle Tenerias, toponimo gue nos indica su especializacion, con entrada
ademas de por esta calle por una calleja de servicio paralela a esta y que nacia
en la calle Independencia, con instalaciones a ambos lados de ésta calleja y
enfrente de esa area, junto a la orilla del Ebro en la avenida de la
Independencia, formando asi un nudcleo industrial importante. También hay
constancia de otro emplazamiento al final de la calle Oroncillo, junto a la

antigua iglesia de San Juan.

Estas instalaciones contaban con un amplio espacio donde secar las
pieles y cueros; una zona de trabajo, situada en el portal de la casa, que solia

estar enlosada y en la que estaban los hornillos (realizados por lo general en
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barro refractario y que se empleaban para calentar, fundir o cocer). Ademas
para realizar los trabajos de curtido propiamente dichos contaban con Noques
(pequefios estanques 0 pozuelos en los que se ponian a curtir las pieles),
Pozos (grandes estanques en los que incluso se coloreaban los cueros)
Barricas (toneles medianos), Tinas (vasijas grandes) realizadas en barro o
madera, que incluso podian estar enterradas y se cubrian con “un suelo
enzima de la tina”, y por ultimo Tahonas (molinos cuya rueda la mueve una
caballeria) para moler los productos vegetales (cortezas de castafio, roble,

pino, etc) con los que se realizaba el curtido.

Las tenerias mirandesas estuvieron funcionando desde la edad media,
probablemente regentadas por los judios, hasta finales del siglo XIX, todavia en

1892 funcionaba una instalacion.
El Gético

Entre los siglos XllI al XVI se alternan momentos de bonanza con otros
de grandes problemas para la villa. Durante la expansion demografica del siglo
Xl se termino la iglesia de San Nicolas, se asentaron los franciscanos, se
concedio la feria de Mayo y con posterioridad la de Marzo, en 1332, y se
empezd a construir la iglesia de San Juan. Los abusos sefioriales, la crisis
econdémica y la peste produjeron una importante recesion demogréafica en el
siglo XIV. La iglesia de San Martin dejo de existir por falta de feligreses y por
los inconvenientes de subir del llano a La Picota. Es ahora cuando se dan los
primeros intentos de construir un Castillo en lo alto del cerro y levantar la iglesia
de Santa Maria en el llano. La piedad popular y una fundacion privada
levantaban los hospitales de San Lazaro y El Chantre respectivamente, para
pobres, peregrinos y viajeros. El proceso de sefiorializacion iniciado en el siglo
XIV se completa en el XV con la famosa familia Sarmiento, condes de Salinas,
gue toman el poder de la villa construyendo el Castillo. El colapso constructivo
y economico de la villa llega hasta finales del siglo con el reinado de los Reyes
Catolicos y la recuperacion demografica y econdmica del momento.

El Convento de San Francisco (actualmente de los Sagrados Corazones)
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En la comarca ya estaban asentadas varias ordenes religiosas desde el
siglo XllI, la de San Benito fundo el monasterio de Santa Maria la Real de
Obarenes, los premostratenses el de Santa Maria de Bujedo y los cistercienses
Santa Maria de Herrera. Ahora llegan las ordenes mendicantes que cambian la
vida contemplativa en el campo por otra mas activa en la ciudad y asi se
instalan en el siglo XllI los franciscanos que empezaron a levantar su convento
(hoy convertido en el colegio de los Sagrados Corazones y en un hostal). A
pesar de que aparece citado en fechas tan tempranas el conjunto conventual

actual no fue levantado hasta el siglo XVIy XVII.

La iglesia de San Juan Bautista
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Probablemente el germen para la construccion de este templo se halle
en el inconveniente, para una poblacion ya asentada en el llano, de subir hasta
la cima de la Picota para asistir a los oficios religiosos. Fue construida en el
centro neuralgico de la villa, pegada a la cerca que rodeaba la poblacion y de la
que todavia se conservan restos, a partir del segundo cuarto del siglo XIII pero
con la mayor parte de sus elementos obra de los afios finales de ese siglo y
comienzos del XIV. Tras ser utilizada como acuartelamiento y almacén y
expoliada por parte de las tropas francesas en la guerra de la Independencia, la
torre se desplomo en 1874 y al afio siguiente se suprimia como parroquia y era
vendida a unos particulares que construyeron entre sus muros viviendas. En la
actualidad se mezclan los restos originales del templo y capillas, con casas
particulares y afadidos modernos. Iniciada siguiendo los postulados del
incipiente gotico a principios del siglo Xlll como lo corrobora la portada de su
lado norte lo fundamental es de inicios del XIV cuando se hizo mas alta y ancha
su cabecera en la que se abrieron espléndidos ventanales geminados ojivales y

se elevaron los contrafuertes para sustentar sus bovedas de cruceria.
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Tenia planta rectangular con cabecera recta y presbiterio desarrollado.
La bdéveda del presbiterio es de cruceria octopartita y cubre el espacio
centralizado de la cabecera. De su clave nacen a modo de palmera ocho
nervios de secciébn tenden te al triangulo que apoyan en columnas
baquetonadas con capiteles fajados y ménsulas decorados con distintos
motivos como el rostro caricaturesco de un diablo o el toro con dos cuerpos y
una cabeza. Destaca la pintura de color rojo y azulado que cubre los elementos
de la boveda y sus nervios a base de un cielo estrellado y con varias serpientes
que entrelazan sus cuerpos y adaptan sus cabezas con las fauces abiertas a
cada uno de los nervios. Lo mas interesante son los esbeltos ventanales y la
decoracion de los canecillos de las cornisas. Los dos ventanales geminados
abiertos en el abside nos acercan al gotico de los afios finales del siglo XIll,
una columna los dividia en dos zonas que culminan en arquillos de traceria
trilobulados y roseton calado de cinco I6bulos. Un arco apuntado abocinado
con varias arquivoltas que apoyan en altas y finas columnillas de capitel liso
cobija los vanos. Los canes de la cornisa presentan cabezas de animales
bastante naturalistas, la escena de un le6n devorando a otro animal o la boca
de un animal de la que nacen sendas hojas de cardo. Las principales familias
mirandesas muy pronto comenzaron a construir capillas en el templo, hoy
subsisten cuatro, dos a cada lado del presbiterio. En el lado de la Epistola la de
San Sebastian perteneciente a los San Vicente; la de la Piedad de los
Velandia, mientras que en el lado del Evangelio se encuentran la de Santo
Tomés y la de Nuestra Sefiora y San Juan Evangelista fundadas por el Chantre
Pascual Martinez.
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El Monasterio de Herrera

Este monasterio se encuentra situado en los Montes Obarenes, en el
término de Herrera, municipio de Miranda de Ebro y esta préximo a la frontera
con La Rioja y Alava y hoy le ocupa la Congregacion de Eremitas
Camaldulenses de Monte Corona.

En 1176 un grupo de monjes residentes en Sajazarra comenzaron a

levantar en el monte de Herrera, en un valle recondito y boscoso proximo al rio

Ebro, el monasterio bajo la advocacion de Santa Maria la Real.

El monasterio nace bajo la orden del Cister y del primitivo cenobio,
permanecen varios edificios en ruinas; los monjes Camaldulenses que llegaron
aqui en 1.923 viven en celdas de construccién actual. Permanecen restos del
claustro gotico de arcos apuntados adosados a las paredes de las
construcciones laterales, convertido en jardin y acceso a la iglesia situada en el
lado opuesto de un primitivo palacio, posible residencia real anterior a la
fundacion del monasterio, del que aln se conservan algunos muros de silleria
divididos por gruesos contrafuertes con canecillos muy toscos y decorados.

En el lateral derecho de la iglesia existe una torre gotica con bdéveda
nervada. La entrada a la iglesia se realiza por medio de un arco apuntado con
rosetén en el timpano, dos ventanas superiores con arco apuntado y entre ellas
un enorme roseton, de construccién reciente. El interior, encalado, responde a

una sola nave de planta rectangular cubierta con boveda apuntada dividida en
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varios tramos mediante los correspondientes arcos fajones. Los nervios no
terminan en la correspondiente columna entrega sino en una pequefia ménsula
de cono invertido. Los muros estan construidos en sillares calizos, destacando
los contrafuertes que lo compartimentan. Modillones muy deteriorados sujetan

la cornisa, que como el resto de la cubierta se dispone a doble vertiente.

El resto del monasterio de Herrera tiene varias dependencias donde
abundan ya los edificios renacentistas y algunos todavia goéticos, ademas de la

magnifica espadafia barroca que preside todo el conjunto.
El Castillo

Asomado a la cima del cerro de La Picota, desde donde se domina el
puente sobre el Ebro y la ciudad, existen los restos del antiguo Castillo.

Los origenes de la construccién se remontan a mediados del siglo XIV,
en 1358 el Obispado de Calahorra cede al Conde Don Tello, sefior de Vizcaya,
y hermanastro de Pedro | el Cruel, el terreno que ocupaba la iglesia de Santa
Maria en La Picota para levantar sobre ella un castillo que defendiese la
ciudad.

Pero no sera hasta un siglo después, en 1449, cuando Pedro Sarmiento,
conde de Salinas, ocupe la villa y obligue a los mirandeses a demoler la vieja
iglesia y bajar la piedra al llano para iniciar entre sus muros la construccion de
una fortaleza con el fin de intentar hacerse con el control del comercio de la sal,
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pero un ejercito mandado desde Burgos recupera la villa y no se llegara a
construir la fortaleza. Unos afios después su hijo Diego Sarmiento, volvera a
apoderarse de la villa y esta vez convertira la iglesia de Santa Maria en
Fortaleza utilizando sus capillas como establos y profanando las sepulturas
para construir los cimientos del edificio. La fortaleza ya estaba construida para
finales de la década de los ochenta del siglo XV y desde ella se logré6 dominar
el paso del Ebro. Abandonadas sus funciones de control y militares el deterioro

de la edificacion se acelerara y servira de corral municipal

Nuevamente desde finales del siglo XVIIl y en el siglo XIX vuelve a ser
ocupado por las tropas. En 1795 para la guerra contra la Convencion Francesa.
Durante la Guerra de la Independencia, lo utilizaron los franceses quienes lo
remodelaran y lo destruirdn en su retirada. Con el Trienio Liberal (1820-1823) vy
las Guerras Carlistas volvié a cumplir su funcion, siendo reconstruido pues fue
Cuartel General del Ejercito Isabelino. Tras la tercera Guerra Carlista volvié a

guedar abandonado y se fue deteriorando progresivamente.
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En 1897 el Estado lo saca a publica subasta siendo adquirido por el
Ayuntamiento mirandés, pero a consecuencia de la ruina que amenazaba al
edificio el consistorio acordd su demolicion parcial en 1903. Unos afios mas
tarde, en 1913, sobre el solar en que se asentaba el castillo se construyeron los

depdsitos de agua que servirian para abastecer al vecindario.

Originariamente su planta contenia redientes para hacer frente a las
nuevas maquinarias de guerra que empezaron a aparecer en el siglo XV. Con
posterioridad, a finales del siglo XVIII o inicios del XIX se transforma el castillo,
adaptandose perfectamente al terreno, inutilizando los redientes al construir un
cerramiento lineal y la barbacana tal y como ha llegado a nosotros y que queda
perfectamente definida en el plano del castillo realizado a mediados del siglo
XIX por Juan Manuel Lomberas, capitin del cuerpo de Ingenieros de la

Comandancia de Burgos.

Recientemente sus restos han sido recuperado para disfrute de la
poblacién encontrandose vestigios de la primitiva construccion y de edificios
asentados en la ladera. También se ha localizado junto al lienzo norte y en su
parte interior una necrépolis con tumbas excavadas en la roca de tipo bafiera y
alguna antropomorfa que hay que poner directamente en relacién con la

antigua iglesia de Santa Maria de Altamira destruida para construir el castillo.

Virgenes Goticas

De este periodo encontramos varias imagenes repartidas por la
comarca: La de Santa Maria de Altamira desaparecida en 1936, la de
Arcemirapérez, la de la ermita de Cabriana, hoy en la parroquial de Salcedo
(Alava) y la existente en la ermita de San Juan del Monte, muy deteriorada.
Todas ellas siguen los modelos de Virgen sedente, frontal y trono de su hijo,
con rostros de facciones rectas presentando la rigidez de expresion propia del
estilo romanico pero no obstante se observa cierta humanizacion y naturalismo
en los gestos y en la posicion del nifio que girando hacia un lado rompe la

frontalidad del grupo y se acerca a las formas goticas.
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Las salinas de Herrera

Desde finales del siglo XllI hay referencias documentales sobre la existencia de
salinas en el término de Herrera. Al principio fueron propiedad del contiguo
Monasterio de Herrera pero a partir de 1338 pasaron a ser propiedad de la
corona hasta los afos treinta del siglo XIX. Aungque su produccion fue siempre
pequefia, parece ser que la época mas dorada de estas salinas fue después de
la Guerra Civil gracias a nuevas instalaciones e instrumental técnico, esta
situacion se mantuvo hasta los afios sesenta y setenta, momento en que la

produccién decayé. Hoy en dia el aspecto es de total abandono y ruina.
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LOS SIGLOS XVI'Y XVII
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LOS SIGLOS XVIY XVII

El siglo XVI inaugura en Miranda de Ebro una época de vitalidad que se
traduce en un aumento global de la poblacién, una situacibn econdémica

favorable y una relativa estabilidad social y politica.

Si la prosperidad econémica agricola y mercantil florece durante el siglo
XVI en Miranda de Ebro, unida a un auge cultural importante pues en ella se
instalan afamados talleres escultoricos que trabajan para toda la comarca
siguiendo directamente las directrices estéticas del momento y marcando las
pautas artisticas de la corriente romanista; esto no es Obice para que en lo

referente a la evolucion urbana esta no se desarrolle de la misma manera.

La villa seguira las pautas que venian marcadas por el periodo anterior
pero eso si haciendo florecer numerosos edificios civiles que todavia hoy
perduran y figuran entre los mas destacados de la ciudad como son el Palacio
de los Urbina (Casa de los Curas) construido a mediados del siglo XVI y la
Casa de los Condes de Berberana o de las Cadenas, del dltimo tercio de esa
centuria, ambas situadas en la actual Plaza de Espafia, antes denominada
Plaza del Rey de una superficie mucho mas pequefia que la actual; el edificio
sito en la calle San Juan N° 1 esquina Real Aquende y tras estos, por ser de
construccion mas endeble, varias casas que ostentan en sus fachadas escudos
sitas en la Plaza del Mercado, calle Las Escuelas con vanos de acceso de arco
de medio punto y otras ubicadas a lo largo de la calle Los Hornos del mismo

estilo.

Pero sin duda el hito que marca el urbanismo de la villa en esta centuria
es la construccién en el centro neuralgico de la misma de la iglesia de Santa
Maria sobre unos solares en los que se encontraba el antiguo Hospital del
Chantre fundado en el siglo XIV por Pascual Martinez Chantre de Calahorra y
destinado al cuidado de peregrinos. La construccion de este edificio marca la
creacion de una nueva plaza con lo que el abigarramiento urbano se suaviza

creando nuevas zonas de esparcimiento.
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Todavia la ciudad sigue comprimida por sus murallas, estando ya
consolidada la de Allende pues en 1564 se cita la puerta del Arenal, Santa
Lucia y San Nicolas, y el aumento poblacional, que pasa de los 400 vecinos
(2000 habitantes) en 1500 a los 484 vecinos (2420 habitantes) en 1561, hace
que el hacinamiento se empiece a notar; toda vez que las laderas de la Picota
casi se han despoblado por completo y los edificios incluso se construyen
sobre la propia muralla defensiva. La villa hubiese dado el salto generalizado
extramuros de la cerca en esta centuria si no hubiese sido por el descenso
poblacional que se inicia desde mediados del siglo debido a las epidemias de
peste, las malas cosechas, la perdida de importancia de los mercados y el
comienzo de la grave crisis econdmica que se hace sentir intensamente en
Miranda de Ebro.

Si la poblacién en masa no se lanz6 fuera de la cerca en el casco de
Aquende, si se levantan dos edificios en el exterior que dinamizaran la futura
ocupaciéon de esa area en mayor o menor medida dependiendo de sus
caracteristicas funcionales; nos referimos al Convento de San Francisco
(actualmente Sagrados Corazones) cuya actual fdbrica se comienza a levantar
con el inicio de la centuria; y el antiguo Hospital de Santiago muy cercano a
este y que se construye a partir de 1557 bajo los auspicios de sus fundadores

Francisco Hurtado de Mendoza y Mencia de Mardones.

El siglo XVI supone para el urbanismo mirandés el momento en que el
barrio de Aquende alcanza su maxima densidad edificatoria ocupandose
incluso el espacio de la propia muralla y el despegue del barrio de Allende
ampliando su extension y dotandole de una muralla que le circunda en la que a
mediados del siglo se abren al menos las puertas del Arenal, San Nicolas y

Santa Lucia.

Esta misma situacion perdurara durante la centuria posterior. Las
dificultades van a proseguir y la economia de la villa va a sufrir una grave crisis,
lo mismo que la nacional, a consecuencia de los mayores conflictos armados,

el receso de la agricultura, la crisis comercial y las epidemias. Todo ello se vera
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reflejado en el continuo descenso poblacional que se verifica durante el siglo
XVII pasando de los 397 vecinos de 1595 a los 293 de 1699 que representan
unos 1465 habitantes. Esta disminucion hace que el niumero de edificaciones
no vaya en aumento y la villa en lugar de crecer se queda anclada en su

antiguo perimetro

La transformacion urbanistica mas importante ocurrida en este siglo es
el inicio de la ampliacion de la antigua plazuela del Rey para convertirla en el

centro neuralgico de la villa.

El Renacimiento

Desde el punto de vista artistico el siglo XVI ofrece en la villa de Miranda
de Ebro el panorama més favorable de toda su historia, si bien no sera hasta
los afios sesenta cuando las formas y modelos del Renacimiento dejen
claramente su huella. Arquitecténicamente se llevan a cabo importantes obras
como las iglesias del convento de San Francisco y de Santa Maria de Altamira,

la capilla de Andrés de Barron o los palacios de los Urbina y de los Gil Delgado.

La escultura va a alcanzar durante el 1500 su Edad de Oro, pues a la
inicial presencia de los Angulo (Francisco, Juan y Pedro), familia de
entalladores mirandeses, se sumara desde 1549 la de Pedro Lopez de Gamiz
uno de los escultores méas destacados del pais y creador del taller de Miranda
gue contara entre sus miembros y continuadores con Diego de Marquina y el
arquitecto Francisco Garcia de Vozmediano. Gamiz convertira esta villa en uno
de los focos mas importantes de la escultura romanista en Espafia, pues
mediante su obra y la de sus colaboradores, la huella de Miguel Anel se
manifiesta en la zona a través del retablo que realizé para el convento de Santa

Clara de Briviesca.

La iglesia de Santa Maria de Altamira

La iglesia parroquial de Santa Maria de Altamira se levanta en pleno

centro del Casco Antiguo mirandés, sobre unos solares anteriormente
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ocupados por el desaparecido Hospital del Chantre que se habia trasladado a

la calle Real Aquende.

Originariamente la advocacion de la Virgen de Altamira se asentaba en
un pequefio templo o ermita situado en el alto de La Picota dominando la
poblacion, pero la inestable situacion politica motivada por las continuas luchas
nobiliarias en los afios centrales del siglo XIV hacen necesaria la construccion

de un Castillo en el lugar que ocupaba la iglesia.

Construida fundamentalmente durante el siglo XVI y primeras décadas
del siglo XVII con algunas modificaciones, sacristia, en los afios centrales del

siglo XVIII. La obra principal debi6 iniciarse hacia 1523 y fue concluida en
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1571. En este tiempo los trabajos estuvieron siempre en manos de una saga
familiar de canteros guipuzcoanos procedentes de Ezquioga y Zumarraga
quienes también construyeron otros templos en la comarca como los de Orén,
Briones, Gimileo, Mendardzqueta, o el convento de Santa Cruz de Vitoria,
afiadidos en los de Rivabellosa y San Nicolas de Miranda, y numerosas obras
civiles para el concejo mirandés. Los principales responsables de las obras de
Santa Maria fueron Miguel de Mendizabal desde 1523 hasta 1546, su criado y
luego maestro de la obra, Martin de Ibarguren desde 1549 hasta 1564 y el
sobrino de éste, Miguel de Aguirre Il entre 1564 y 1571 (en los primeros afos
también intervinieron Juan y Pedro de Ibarguren y Miguel de Aguirre I). Miguel
de Mendizabal fue el maestro que “prencipio azer la dicha yglesia de Miranda”
e él corresponderian la planta general, la capilla mayor y gran parte de los
muros. Con Martin de Ibarguren se levantd el dltimo tramo, el coro, sus
respectivas bdvedas, las cuatro grandes columnas centrales y la torre vy,
finalmente, Miguel de Aguirre Il se encargd de hacer las seis bdvedas

estrelladas de los dos primeros tramos, utilizando las cimbrias y andamios

puestos por su tio.

El edificio es obra renacentista en su concepcion aunque es deudor de

algunas soluciones arquitectonicas del ultimo gético. Se nos presenta como un
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edificio de tres naves a la misma altura dividido en tres tramos, capilla mayor y
torre situada a los pies. Se le denomina de planta de salon y al estar
sostenidas las bovedas estrelladas por gruesas columnas se le llama
columnario. Unicamente destaca en su estructura rectangular la cabecera
ochavada con tres pafos, oculta hoy por dos capillas laterales, y la torre. En
definitiva nos encontramos ante un clasico ejemplo de tipologia muy frecuente
en esta parte del pais que se denomina gotico vascongado o Hallenkirche.
Interiormente la diferencia entre capilla mayor, crucero y presbiterio, tan
marcada en el goético, ha desaparecido y se tiende hacia una concepcion
unitaria del espacio evitando toda compartimentacion que delimite y oculte la
vision completa del templo, reforzandolo mediante el traslado del coro a los

pies y situandolo en altura dejando de ese modo libre la nave central.

Exteriormente este plan se traduce en un rotundo volumen en forma de
prisma cubico totalmente uniforme sélo alterado por el gran desarrollo en
altura de la torre y en los paramentos por los estribos, no muy destacados,
pero que compartimentan el muro siguiendo los tramos que se desarrollan en
el interior. Realizada en piedra de silleria caliza presenta una escasa y austera
decoracién relegada a elementos arquitectonicos muy concretos y alejados de
la visién del espectador como son los nervios de las bovedas, las claves y las
meénsulas y capiteles decorados con motivos vegetales, animales y cabezas de

angelitos.

Una vez concluidas las obras basicas se hicieron otras complementarias
pero indispensables como la sacristia, situada a los pies del templo y
construida por Juan de Zarate en 1578. Asimismo alrededor de los muros se
fueron abriendo diversas capillas, como la de la Magdalena de 1464 o la del
Rosario, quiza de 1520, a ambos lados del altar mayor, otras mas tardias como
la de San Andrés de 1587 o la de San José de Agustin Gil Delgado ya en el
siglo XVIII y colocada en el tramo central del lado del Evangelio. Asimismo en
1577 Amador de Barona consiguio permiso para abrir en la capilla mayor al
lado del Evangelio un arco sepulcral para su enterramiento y el de su esposa
Maria de Pinedo. Se encargd de hacerlo el cantero Juan Alonso de Rivas en
1584 en base a un arco de medio punto escoltado por columnas corintias
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pareadas, encadenados geométricos manieristas y heraldica. No se conservan
los bultos funerarios. La importancia de este carnero radica en que sirvié de
modelo para el monumento funerario de los Barron del que hablaremos a

continuacion.

En fechas posteriores se fueron haciendo reformas, primero en la torre
donde en 1629 Gonzalo de Arcillero y Pedro de la Carrera abrieron la
espléndida galeria de arcos que hoy acoge el campanario y poco después, en
1633, Pedro de Saravia construia una nueva sacristia. Debemos esperar hasta
mediado el siglo XVIII para que se hagan el pértico, un nuevo coro y otra
sacristia en el lado sur del templo y al lado de la portada, obras llevadas a
cabo en 1741 por Francisco de Amirola. Como es logico, a medida que la
construccion del templo iba avanzando, su interior se vio cubierto por tapices,
pinturas, rejas, imagenes y retablos como el espléndido que cubria su altar
mayor, obra de 1617 de los escultores Hernando de Murillas y Bernardo

Valderrama y del arquitecto Lope de Mendieta.
Los graves avatares que a lo largo de su historia fueron producidos por
conflictos bélicos y catastrofes naturales la fueron privando de las riquezas

artisticas que su interior albergaba.

La capilla sepulcral de Andrés de Barrén y Catalina de Pinedo

De entre todas las capillas que se abren en la iglesia de Santa Maria de
Altamira merece una especial atenciéon la capilla funeraria de San Andrés,
cuyos patronos la mandaron construir en 1587 en el primer tramo del lado del
Evangelio, lugar donde la familia ya disponia de un altar dedicado a la Virgen
del Rosario. El cantero Juan Alonso de Rivas, el mismo que hizo el arco de los
Barona, levant6 una capilla de planta rectangular cubierta con béveda de
cruceria estrellada sobre ménsulas. El aspecto mas novedoso se encuentra en
el arco de medio punto de ingreso que voltea sobre pilastras doricas y presenta

como motivo decorativo el encadenado geométrico ya manierista.
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La capilla se completa con el monumento funerario también manierista,
en forma de arco de triunfo adosado a la pared, rematado en frontdn triangular
sobre columnas corintias y con encadenados geométricos. Indispensables en
un monumento de estas caracteristicas son el epitafio, los bultos funerarios de
los patronos y la heraldica, todo ello obra del escultor de Valpuesta, Bartolomé
de Angulo, autor del retablo mayor de Tuesta. Los bultos de los patronos
fueron esculpidos en piedra blanca de Ozana y colocados en el arcosolio del
monumento funerario. Se disponen orantes con las manos unidas y en actitud
de adoracion perpetua, iconografia que se impuso a finales del siglo XVI por la
influencia de los sepulcros reales del Escorial fundidos por los Leoni. El rostro
de Andrés de Barron es un verdadero retrato, “su propio rostro al bibo”. Se le
ha representado de militar con indumentaria caracteristica de tiempos de
Felipe Il, arnés, gorguera, calzas acuchilladas y espada. Catalina de Pinedo
viste manto, toca, jubén y gorguera y lleva pafiuelo y rosario entre las manos.
Resulta significativo que el contrato de ejecuciéon refleje la necesidad de
decorar los almohadones sobre los que se arrodillan con “un frisillo al romano”.
La capilla de los Barron se completaba con un retablo dedicado a San Andrés,
obra probable del escultor mirandés Diego de Marquina, del que se conserva la
talla romanista del titular, un lienzo con la Virgen y el Nifio del siglo XVI y una
reja de cierre con los escudos de los fundadores fundida por el vizcaino
Domingo de Hubidia. Estos dos ultimos elementos han desaparecido.
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El convento de San Francisco (actualmente de los Sagrados Corazones)

Ubicado en un pequeio alto que domina la ciudad se levanta el antiguo
Convento de San Francisco que después de sufrir diversos avatares a lo largo
de su historia tras las desamortizaciones paso a pertenecer a la Congregacion
de los Sagrados Corazones quienes lo ampliaron construyendo un soélido
edificio de grandes dimensiones para convertirlo en centro docente a partir de
1880.

La importancia de este convento, que se alza a las afueras de la ciudad,

en la vida mirandesa es muy importante pues a sus puertas se celebraban las
elecciones municipales y en su interior fundaron capellanias las principales
familias mirandesas dotandole de importantes obras de arte entre las que se
incluia una Inmaculada de Gregorio Fernandez por desgracia desaparecida.

La fundacién del convento proviene de la Edad Media pero no se
conservan restos constructivos de esta época. La parte mas antigua es la
iglesia que se construye a partir de la segunda mitad del siglo XVI y se

concluye en el XVII siguiendo las premisas del Renacimiento y el Barroco.

El edificio adopta planta de iglesia de salén de una sola nave, dividida
en cinco tramos, a la que se abren profundas capillas entre contrafuertes. La

cabecera es ochavada y en alzado se diferencia claramente el crucero.
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Constructivamente presenta dos etapas diferenciadas, a la primera
corresponden la cabecera, el crucero y el claustro levantados en la segunda
mitad del siglo XVI por los canteros Domingo de lturrieta, Martin Ibafiez,
Domingo de Ugalde y Pedro de la Torre; mientras que la nave, el portico y la
espadafa estan construidos por los canteros Juan y Miguel Martinez a partir
de 1693, sobre la fabrica anterior que fue demolida, pero sin apartarse de la

idea original en un barroco desornamentado y purista.

La cabecera y el crucero estan realizados en piedra de silleria en cuyos
muros se abren amplios ventanales de arco de medio punto y marcos
moldurados y sus paramentos se refuerzan por contrafuertes exteriores
coronados por una cornisa moldurada que recorre el edificio. Interiormente se
cubre con bellas bévedas de cruceria estrellada. La nave central se desarrolla
en cinco tramos cubiertos por bévedas de arista instalando el coro a los pies y
en altura a fin de unificar espacios. A sendos lados se abren capillas laterales
entre contrafuertes, cuyo acceso es mediante arco de medio punto sobre
pilastras cajeadas, estas capillas se cubren con boveda de arista falsa. Hoy en
dia el templo presenta un recubrimiento moderno pero anteriormente y a partir
de 1696 estuvo recubierto por unas yeserias barrocas obra de Sebastian de
Uribe.

En conjunto el templo adopta un predominio hacia la horizontalidad sélo
roto por la espadafia que sobre el portico de acceso destaca a los pies de la
iglesia. La entrada se realiza mediante arco de medio punto que cubre la
portada de clara tendencia clasicista sélo alterada por los aletones y los
cajeamientos de las pilastras pareadas que flanquean la puerta de entrada
arquitrabada y el hueco del segundo piso que se levanta sobre el clasico friso
de triglifos y metopas. Sobre el pértico se levanta una espadafia de tres
cuerpos coronada por fronton triangular y horadado en los dos ultimos por
vanos de medio punto destinados a las campanas. Todo ello se decora con
grandes cornisas voladas con piramidones en sus extremos y un gran escudo

barroco con los emblemas franciscanos.
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Los importantes patronos de las capillas del crucero las decoraron con
rejas, retablos y bultos funerarios. En este sentido destaca la de Juan de
Urbina y su esposa Maria de Frias Salazar orlada hoy Unicamente por los
escudos familiares. La capilla se concluyé en 1594 con la cubierta de cruceria,
la colocacion de gradas y altar y el enlosado salvo en el centro de la misma que
quedo sin losas para colocar “una tumba o cama de sepultura”. La capilla de
los Padilla, situada en el lado del Evangelio, fue fundada por el prior de Osma,
Francisco Padilla y ya estaba iniciada para 1568, afio en el que Cristobal Lopez
de Padilla, dean y candnigo de la catedral de Sevilla encargaba la realizacion
de dos escudos de piedra con sus armas, ‘uno a la parte de dentro, el otro a
las espaldas de la dicha capilla”. Su cubricién con boveda de cruceria se llevé a

cabo en 1595 por Pedro de la Torre Bueras.

La Iglesia de San Esteban de Orén

La Iglesia de San Esteban de Orén es un buen exponente de la arquitectura
Gatico-renacentista del S. XVI. Este conjunto puede calificarse como un buen
ejemplo de “hallenkirchen” de una sola nave, tipologia muy difundida en estos
momentos, que en localidades méas pobladas y econémicamente con mas
posibilidades se concretaba en una construccion de tres naves como es el caso
de Miranda de Ebro que la sirvio de ejemplo. La silueta prismatica de este
templo se levanta sobre el llano y junto al lecho del rio Oroncillo, con su
cabecera ochavada semejante a la proa de un barco a cuya popa se erige la

monumental torre, verdadera sefia de identidad de este conjunto.

Iniciada en torno a 1520 por Miguel de Mendizabal o de Ezquioga, continuada
por Martin de Ibarguren y terminada en 1566 por Miguel de Aguirre Il y Pedro
de Albarado la iglesia de Ord6n posee planta de salén de una sola nave,
cabecera ochavada, tres tramos cubiertos por bovedas de cruceria estrellada
gue apoyan en medias columnas al interior y gruesos contrafuertes al exterior y
robusta torre a los pies que la convierte en una verdadera fortaleza por la
presencia de garitones de angulo y chapiteles conicos con pinaculos vy filas de

golas que nos traen al recuerdo los de la catedral burgalesa.
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El proceso constructivo comenzé con Miguel de Mendizabal entre 1520 y 1546,
fecha de su muerte. En esos momentos sélo quedaba la torre para la
conclusion de toda la obra. Le sucedié Martin de Ibarguren quién para 1564

habia construido toda la torre con la excepcion de “ciertos remate e candeleros”

gue fueron concluidos por Miguel de Aguirre Il y Pedro de Albarado en 1566.

La cabecera ochavada, de siete pafios, cubierta con boveda de cruceria y con
nervios desarrollados que apoyan en estrechas columnas es el elemento
constructivo mas antiguo. Los tres tramos siguientes separados por arcos
apuntados son mas evolucionados, presentan bdévedas de cruceria, dos
estrelladas y una de terceletes, y claves decoradas con las arma christi, las
llaves de san Pedro o anagramas. Apoyan en un haz de tres semicolumnas con
capitel corrido y motivos decorativos vegetales, animales enfrentados, escudos
y angeles. Cada tramo se corresponde al exterior con potentes contrafuertes

que contrarrestan los empujes.

Varias capillas se abrieron sobre los paramentos de la iglesia, entre ellas las
dos de la cabecera que presentan una altura considerable y arco de entrada
apuntado hoy cegado. También en el lado del Evangelio se levantd una
primitiva sacristia de planta irregular, luego sustituida por otra. Pero las capillas
mas importantes son las situadas a ambos lados del primer tramo y construidas
en torno a 1560 con altos arcos apuntados y boveda de cruceria que apoya en
meénsulas. La del Evangelio pertenecio al cardenal Juan Martinez de Ternero y

la de la Epistola a Francisco Salamanca.
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El Monasterio de San Miquel del Monte

Este monasterio, llamado también de San Miguel de la Morcuera, es un
antiguo monasterio, ya exclaustrado y arruinado, perteneciente a la Orden de
San Jeronimo, fundado a finales del siglo XIV y construido fundamentalmente
entre los siglos XV y XVI en un estilo de transicion gotico-renacentista. De las
viejas edificaciones s6lo quedan en pie las ruinas de la iglesia y de parte del

claustro. El resto del recinto fue reaprovechado en el siglo XX para crear una

residencia de ancianos.

Fue fundado en 1398 por el obispo de Calahorra y La Calzada D. Juan
de Guzman, quien transformé la antigua y apartada ermita de San Miguel del
Monte, en la que practicaban culto un grupo de ermitafios, en un monasterio.

Fue su patrono el canciller Pedro Lopez de Ayala.
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Del antiguo esplendor del monasterio jeronimo quedan los siguientes
restos: varios tramos de la crujia norte del claustro, realizado a mediados del
siglo XVI por Pedro de Urigoitia, con sus arcos de medio punto y sus bévedas
de cruceria estrellada con terceletes combados y claves; una portada clasica
que probablemente fue la entrada de la porteria monacal, y los muros
perimetrales de la iglesia, con sus soportes que se elevan hasta el arranque de
las desaparecidas boOvedas, probablemente estrelladas, realizada por el
afamado cantero Juan de Rasines en el primer tercio del siglo XVI. La iglesia
tenia planta de cruz latina con nave Unica de cuatro tramos, crucero de brazos
cortos y cabecera recta, contrafuertes diagonales en las esquinas, coro alto a
los pies y cuatro capillas laterales. El arquitecto potencié la cabecera
modulando un espacio unitario junto con el crucero. La fachada de la iglesia
aparece limitada por un par de gruesos cilindros esquineros a modo de torres
circulares, coronadas por pinaculos con aristas erizadas con bolas que la pone

en relacién con la iglesia de Oron.

La casa palacio de la familia Urbina

Situada en el numero 4 de la Plaza de Espafa, fue construida a
mediados del siglo XVI, entre 1540 y 1550, por Juan de Urbina, capitan al
servicio de Carlos V, y su esposa Maria de Frias y hoy en dia se ha convertido

en Casa Parroquial.

A pesar de lo avanzado de su datacion conserva todavia la estructura
medieval que se ve reforzada por sendos torreones cilindricos angulares que la

flanquean confiriéndola cierto aspecto defensivo.
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3Incluida dentro de la tipologia de casa urbana aglomerada o compacta,
tiene planta rectangular, con cuatro alturas y un patio exterior en la fachada
trasera rodeado de una cerca y destinado a la entrada de mercancias o
carruajes. Se trata de un edificio enteramente construido en piedra de silleria
que adopta una disposicion muy vertical La distribucion de los huecos es muy
irregular con la puerta principal desplazada al angulo izquierdo y balcones en
el piso noble. La solidez de la parte inferior, apenas horadada por vanos,
contrasta con el elevado numero de ventanas de la ultima planta que se abren
casi pegando a la gran cornisa sobre la que descansan los canecillos de
madera labrados que sustentan el tejado. El interior se articula en torno al eje
que forma la caja de escalera desde donde se distribuyen las distintas

estancias cubiertas en gran parte con artesonado de madera.

En ella se hospedo y fallecié en 1655, Margarita de Saboya virreina de
Portugal, y cinco afios después en 1660 se hospedé en esta casona Felipe IV
gue acompaifiaba a su hija Maria Teresa a contraer matrimonio con Luis XIV de

Francia.

Casa Palacio de los Gil-Delgado o Casa de las Cadenas

Pegante a la anterior, en el nUmero 5, se situa la Casa Solariega del
mayorazgo de los Gil Delgado, futuros Condes de Berberana. Primero fue
propiedad de la familia Ribaguda y en el siglo XVII, por el matrimonio de

Antonia de Ribaguda y Francisco Gil Delgado paso a éstos.
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El nombre con el que es conocida, Casa de las Cadenas, responde a las
cadenas de hierro que cuelgan sobre sus puertas de acceso concedidas por el
rey Fernando VIl en 1828 como recuerdo de su alojamiento en ella.

] AT
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Realizada en el ultimo tercio del siglo XVI imita los modelos mas bellos
de palacios italianos del Renacimiento en los que se diferencia claramente el
piso noble o principal mediante el empleo de sillares almohadillados regulares
y de un balcén corrido por toda la fachada. Fue ampliada por su parte trasera

en el siglo XVIII.

Responde en general al mismo esquema que la casa de los Urbina,
compacta, de planta rectangular con patio exterior cercado en la trasera, tres
alturas, fachada de piedra de silleria, cornisa moldurada, rejeria, alero de
madera y un interior con zaguan y caja de escaleras que se convierte en eje de
la casa. Su estructura horizontal, remarcada por la imposta de tacos, que la
divide en dos zonas, y la elaborada cornisa, se equilibra verticalmente por la
union paramental de la planta baja y el primer piso que se realiza en perfectos
sillares pétreos carentes de decoracion. En su fachada, ordenada con claro
sentido de simetria, se mezclan estructuras renacentistas con claras
reminiscencias del periodo anterior como son los vanos de entrada rematados
por arco de doble conopia y las ventanas del primer piso que siguen el mismo
sistema contrastando con la regularidad de las tres ventanas rectangulares del

piso superior.
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La retablistica renacentista en el entorno de Miranda de Ebro

La escultura del siglo XVI ha dejado importantes manifestaciones en la
comarca de Miranda, pertenecientes tanto al expresivismo renacentista, como
al romanismo, con el avecindamiento de Pedro Lopez de Gamiz en la villa.
Localidades cercanas como Oron, Santa Gadea del Cid, Montafiana, Guinicio,
Fontecha o Foncea, construyeron los retablos mayores de sus iglesias entre
1539 y 1550 aproximadamente. Diego Guillen, Ortega de Cérdoba, Lope de
Rueda o Cornelis de Amberes han sido documentados en la comarca en esas
fechas haciendo imagenes idealizadas, de cierto estatismo y los cabellos
ondulados que repiten los esquemas siloescos.

Retablo de la iglesia de la Asuncién de Guinicio

El retablo mayor dedicado a la Asuncion, iniciado a comienzos de los afios
cincuenta del S. XVI y se termino en 1558 como indica una inscripcién pintada
en su base. La obra fue encargada por el prelado perpetuo en el Monasterio del
Espino, Fray Pedro de Cerezo. Su estructura, tallas y relieves los vinculan a los
retablos de Montafiana y Santa Gadea y pertenece al eclecticismo imperante
en la escultura nortefia de los afios centrales del siglo XVI que practicaban en

esta zona los herededos de Siloe y Bigarny.
Retablo de la iglesia de San Andrés de Montafiana

Este magnifico retablo realizado como el de Guinicio a mediados del
siglo XVI, hacia 1550, es obra del mismo taller. Tiene estructura en casillero,
columnas abalaustradas, querubines en los entablamentos y relieves e
imagenes manieristas propias del eclecticismo que practicaban los talleres
burgaleses herederos de Felipe Bigarny. A las tallas sedentes de la Virgen con
el Nifio, San Andrés y el Calvario de la calle central, las acompafian las de San
Pedro, San Pablo, Santa Apolonia y otra martir, y los relieves del Juicio y
Crucifixion de San Andrés, Santa Barbara y posiblemente Santa Brigida. El
sagrario con la escena de la Resurreccion es escoltado en el banco por los

evangelistas.
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Retablo y Reja de la Capilla Salamanca de la iglesia de Orén

En el lado de la epistola de la iglesia parroquial de Oroén, junto a la actual
sacristia se encuentra la capilla particular erigida por Francisco de Salamanca
hacia mediados del siglo XVI en la que fundard para el recordatorio de su

memoria una capellania dotada con tres misas semanales.

Inserto en un arco rebajado a modo de hornacina se encuentra un bello
retablo de mediadas dimensiones articulado en banco, dos cuerpos y remate,
que se divide en tres calles separadas mediante columnas jénicas de tercio
inferior retallado, decorado con sobresalientes angelotes.

En el banco se tallan los planisimos relieves de San Agustin y Santa
Lucia que enmarcan a otro en el que se desarrolla una escena con un grupo de
diez santas de dificil identificacion. Sobre ellos, en el primer cuerpo, destacan
Santa Catalina y Santa Cecilia, bajo hornacinas aveneradas, que acompafian a
la imagen de una Virgen sedente con nifio sita en la caja central. El segundo
cuerpo esta ocupado por la talla de San Juan Bautista a la que rodean unos
altos relieves con San Pedro y San Francisco. Corona el conjunto la figura de
Dios Padre a cuyos lados y enmarcados en tondos semicirculares, en los que
se apoyan figuras de inspiracion miguelangelesca, aparecen los bustos de un

hombre y una mujer que tal vez hagan referencia a los donantes.

Amparados en las comparaciones estilisticas que este retablo mantiene
con los tableros que conforman la silleria de legos de la Cartuja de Miraflores,
podemos atribuir sin miedo alguno esta obra a la gubia del escultor Simén de
Bueras. Todos estos elementos nos llevan a precisar que esta obra entra de
lleno en la corriente eclecticista de los talleres burgaleses, de los que Simén de

Bueras es un extraordinario representante.

Una Reja renacentista cierra la capilla de los Salamanca en la
parroquial de Oron. Aunque no hemos encontrado constancia documental de
ella, la podemos enmarcar en el dltimo tercio del siglo XVI, si la acompafiamos

con la finalizacion de su obra principal y atendiendo a la austeridad de su traza,
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ya que tan sélo se compone de un uUnico cuerpo rematado por un rico

coronamiento, quizas desproporcionado, para cubrir la totalidad del vano.

Los cincuenta y un balaustres que conforman el cuerpo apoyan en un
basamento pétreo animado por unas pequefias pilastras adosadas. La general
desornamentacion de los barrotes se ve GUnicamente alterada por unos motivos
a modo de réleos pareados que corren a la altura del cerramiento del patio de

Su puerta de acceso.

La separacion del cuerpo respecto al remate se produce por un clasico
entablamento de triglifos y metopas floreadas. Contrastando con la monotonia
de su parte inferior, el ligero remate lo constituye una caja central coronada con
un frontén triangular, con decoracion pareja a la del friso, a la que se adhieren
unos tallos vegetales que, a modo de aletones, la unifican espacialmente con el
cuerpo inferior. La simetria que adquiere el conjunto se ve reforzada por la
disposicion a ambos lados de la caja de sendos floreros entre rameados

vegetales.

El taller de escultura romanista de Miranda de Ebro

En los afos centrales del siglo XVI viven en Miranda los Angulo, familia
de entalladores documentada durante toda la segunda mitad de siglo, primero
con Maese Pedro y desde 1546 con su sobrino Francisco que trabajaba para
la iglesia de San Nicolas. El taller lo formaron también su hermanastro Juan, a
quien vemos activo a partir de 1557, y el hijo de éste, Pedro, con
intervenciones a partir de 1576. Sus principales obras fueron los sagrarios de
Valverde, Portilla, Berganzo, Cellorigo y Herefa y el retablo de Sancho Lopez
de Labastida en Galbarruri, la mayor parte desaparecido. Algunas de estas
obras fueron completadas con la escultura de Diego de Marquina y la
policromia de Andrés Oliva, destacado pintor que junto con su hijo Diego crean
en Santa Gadea del Cid un foco pictérico excepcional, dedicado no sélo a la
labor de dorado y estofado de retablos sino también a la pintura de caballete y

la pinceladura de muros.
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A este panorama viene a sumarse la presencia en Miranda del escultor

Pedro Lépez de Gamiz (1527-1588), figura de trascendencia nacional por su

intervencion en el monumental retablo del convento de Santa Clara de
Briviesca, e introductor en gran parte del norte peninsular del estilo
miguelangelesco surgido en los circulos manieristas romanos y que

denominamos Romanismo.

Nacié en 1527 en Barbadillo del Pez (Burgos), pero su familia se
traslad6 a Burgos, donde aprendio el oficio en el taller de su cufiado Juan de
Carranza. La contemplacién de la obra de Vigarny y Siloe en la catedral de
Burgos, harian del joven Gamiz un activo seguidor del eclecticismo burgalés.
Sin embargo a partir de 1560 su estilo se ha transformado. Esta transformacion
solo puede justificarse por el contacto con Gaspar Becerra, ya fuera directo en

Burgos en 1557, o por la estancia de Gadmiz en Astorga.

A su llegada a Miranda de Ebro en 1549, el joven Gamiz no es sino uno
mas de una legidn de escultores que desarrollan su actividad por estas tierras y
su asentamiento en ella esta en relaciéon con su primer matrimonio y trabajos
secundarios que le encargan en la villa. Muri6 en noviembre de 1588 y fue

enterrado en la iglesia de Santa Maria de Altamira.

Las primeras intervenciones de Gamiz se realizan en los retablos de
Bardauri (1553), Villalba de Losa, Santa Gadea del Cid (1554) donde hace los
remates del retablo, y Zufieda (1555), tasado por Diego Guillén. Es en agosto
de 1561 cuando renueva el contrato de Bardauri y se encarga del retablo de
San Martin de Estavillo (1561-67), monumental obra romanista de dos cuerpos,
atico, cinco calles, ordenes clasicos, ménsulas, cajas de gran protagonismo,
frontones y en suma el repertorio miguelangelesco que deriva en parte de la
Biblioteca Laurenciana; tallas como el San Sebastian o la Asuncion de Maria se
relacionan con la escultura de Astorga. Su actividad se incrementa y en 1564
contrata retablo de Vallarta (Burgos) con esquemas propios del Romanismo en
los relieves de la Piedad o el Entierro y la singular imagen de San Miguel

alanceando al dragén. El desaparecido retablo de San Pedro de Valluercanes
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(1565, del que existen una Virgen sédente con el Nifio y San Juanito y una
bella Asuncién), el de Estavillo (practicamente terminado para 1566), no
permiten albergar dudas sobre la capacidad de Gamiz para hacerse cargo del

retablo de Santa Clara de Briviesca.

Independientemente de su colaboracion en los inicios del monumental
retablo la obra del retablo de Briviesca pertenece, salvo el banco y el pedestal,
al disefio y la gubia de Pedro Lopez de Gamiz, quién como otros muchos
escultores, contd naturalmente con colaboradores. El dos de marzo de 1566
Gamiz se hace cargo de la obra firmando la escritura de contrato con el
Condestable y once dias después otorgaba las fianzas correspondientes. En
1570 se concluia y al afio siguiente comenzaron las sucesivas tasaciones,
iniciadas por Juni, y el famoso pleito. Al escultor mirandés no se le puede negar
paternidad alguna, a €l se demanda no haber seguido la traza de Guillen y
hacer el retablo "conforme a su voluntad". Esta obra ordenada, pese a su
aparente confusion, tiene como modelo el retablo de Astorga y en Ultima
instancia los esquemas miguelangelescos. La decoracion que alberga sus
columnas no es ya el “grutesco” pagano, sino el "rameado” contrarreformista.
Sus relieves e imagenes ofrecen un programa contrarreformista, mariano y
hagiogréfico, donde destaca la calidad de la calle central con el &rbol de Jesse,
el grupo de Maria el Nifio y San Juanito, con la Virgen como una autentica
matrona romana, la Asuncién seguidora de la de Astorga y el majestuosos
Cristo que la corona. La difusion de los tipos y esquemas del retablo de
Briviesca ha de ponerse en relacion con los colaboradores de Gamiz en esta
monumental obra, principalmente con Juan de Anchieta (documentada ya
directamente su intervencion en Briviesca), Pedro de Arbulo, Juan Fernandez
de Vallejo y Martin Ruiz de Zubiate introductores en el Pais Vasco, Navarra y
La Rioja de los nuevos modelos. De su produccion posterior en Vilefia (c.1566),
Briviesca (c.1567), Zambrana e Ircio (1575), Ezcaray (1581) y Valluercanes
(1584), destaca el retablo de la Asuncion de Vilefia por la imagen de la titular,
la Piedad del atico y sus decoradas columnas; en Ircio sobresale la Piedad del

sagrario. El impresionante retablo de Santa Casilda en la colegiata de Santa
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Maria de Briviesca (1567), no tiene parangon, la planta mixtilinea, el templete
del ético, el repertorio serliano en estructura y ornamento y un completisimo
programa iconografico, soélo se justifican por el encargo del obispo de Segorbe,
Juan de Mudatones (activo en Trento) y la posesion del tratado de Serlio. La
altisima calidad de las imagenes invitan a pensar también en la intervencion de

Juan de Anchieta junto a Gamiz.

Retablo de laiglesia de Santa Marina de Bardauri

Se trata de la primera obra documentada realizada en madera por Pedro
Lépez de Gamiz. Fue contratado en 1553 por Gamiz y su cufiado Juan de
Carranza quienes le debieron concluir entre 1565y 1567. Ha sido restaurado
recientemente dotandole de esta manera del esplendor que tuvo originalmente.

El retablo de planta ochavada es de reducidas dimensiones con corto
banco, dos cuerpos articulados en cinco calles y atico. A modo de pulsera
recorren los francos una serie de pequefias hornacinas de venera carnosa con
esculturitas. En su arquitectura sobresalen los frontones triangulares que
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rematan sus calles, las columnas estriadas con tercio inferior tallado con

grutescos y hombres herculeos.

- T i, A

Las imagenes escultéricas corresponden a dos estilos que convivieron
durante casi dos décadas en el panorama imaginero burgalés de mediados del
siglo XVI: por un lado el denominado eclecticismo burgalés, un manierismo
heredero de Siloe y Bigarny y por otro un incipiente romanismo. Destacan las
imagenes de bulto redondo de la patrona Santa Marina flanqueada por San
Mateo, San Francisco, San Andrés y San Lucas. En el segundo cuerpo
flanquean a Santiago Apoéstol, San Juan Bautista, San Marcos, San Juan
Evangelista y San Pedro, todo el conjunto se corona con la Piedad.

Retablo de la Iglesia de San Pedro de Ircio
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El retablo mayor es un monumental retablo romanista dedicado al titular
San Pedro y realizado en dos momentos diferentes. El escultor Pedro Lépez de
Gamiz contrato la obra en 1577 pero su ejecucién se fue demorando y a su
muerte, aungque estaba construida toda la estructura arquitectonica, faltaban de
hacerse la mayor parte de las tallas y relieves. Estas fueron realizadas a partir
de 1621 por los escultores riojanos Hernando de Murillas y Bernardo de

Valderrama en un romanismo tardio con elementos ya naturalistas.

El taller de Miranda de Ebro tuvo continuidad con Diego de Marquina

(1542-1604), nacido en Miranda de Ebro y bautizado en la iglesia de San Juan.
Durante su vida obtuvo cargos en el concejo, regidor y alcalde ordinario, y llego
a ser Procurador General. Fallecio el 4 de enero de 1604 y fue enterrado en
San Juan. Probablemente fue aprendiz y luego colaborador de Gamiz de quien
es deudor en su obra. Su estilo, correcto dentro del mas puro romanismo, se
puede observar en alguna de sus pocas obras conservadas como el retablo del
monasterio de Retuerta de Valladolid (1578, hoy en la Santa Espina) que
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copiaba otro realizado para el monasterio de Bujedo (1578). Un banco con
Adéan y Eva como atlantes, alternancia de frontones con nifios recostados y la
serliana del primer cuerpo definen su estructura. De los retablos de Ozana y
Afastro, iniciados hacia 1583, se conservan relieves y bultos y en el primer
caso el espléndido sagrario templete. EI magnifico retablo contratado por el
cardenal Ternero con Juan Bautista Celma para su capilla de Orén (1585), se
considera undnimemente obra suya. Sobresale el grupo central del Crucificado,
Maria y San Juan. También se deben a Marquina los sagrarios de las
parroquias de Oron y Cellorigo. Entre sus obras desaparecidas destacan el
sepulcro de Dofia Sancha Diaz de Frias en su capilla del monasterio de Bujedo
(1575), la silleria de coro de la iglesia de San Nicolas de Miranda (1578), un
sagrario en Berantevilla (1580), quince sillas para el monasterio de Nuestra
Sefiora de Vadillo en Frias (1583), los sagrarios de Tirgo y Arenzana de Arriba
(1596) y se le atribuye el retablo de la capilla de los Barron en la iglesia de
Santa Maria de Altamira de Miranda, del que queda la talla del titular. Acreditan
su categoria las relaciones profesionales con los grandes romanistas del
momento y su actividad como tasador. Pedro de Arbulo tasa su obra en
Arenzana y Gamiz es su testigo en el contrato con el monasterio de Vadillo y su
fiador en la pugna para conseguir el retablo de Pangua. Con Juan Fernandez
de Vallejo, también su fiador en Pangua, debié tener unas relaciones
profesionales bastante intensas y aun por desvelar, pues en 1597 acudia a

Afnastro y Ozana para tasar las obras de Marquina.

Retablo y Reja de la capilla de Juan Martinez de Ternero en la iglesia de

Ordén
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Este retablo se organiza en un unico cuerpo de tres calles levantado
sobre un estrecho banco y culminado con original remate, coronado con un
frontobn a cuyo lado una especie de pequefio banco alberga la siguiente
inscripcion: "JOHAN MARTINEZ TERNERO CARDENAL DE SANTIAGO
MANDO HACER | PINTAR ESTE RETABLO | REXA Y DOTARON ESTA
CAPILLA EL | CRISTOBAL MARTINEZ TERNERO SU ERMANO CURA
DESTA IGLESIA ACABOSE ANO 1587",

La arquitectura del retablo se complementa con una rica imagineria, que
sigue las pautas del romanismo escultérico imperante en el foco artistico de
Miranda de Ebro. Los relieves del banco se decoran con las imagenes
sedentes de los Padres de la Iglesia, en el panel central, y los Evangelistas
enfrentados dos a dos, en los laterales, estando separados por netos que
acogen figuras de Santos. Su cuerpo principal esta ocupado por el Calvario y, a
sus lados, las imagenes de San Juan Bautista y San Andrés, sobre los que
estan albergadas Santa Catalina y Santa Lucia. El remate lo ocupa el relieve
de Santiago Apéstol, coronado por dos figuras recostadas sobre el fronton.
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La parte mas sobresaliente del retablo son las imagenes del cuerpo
principal en las que se advierten de una forma muy clara las caracteristicas del
romanismo de los talleres mirandeses. En ellas percibimos el notable influjo del
retablo de Santa Clara de Briviesca y, sobre todo por el bulto de San Andrés, lo
podemos poner en relacion con la obra de Diego de Marquina. Sin duda el
Calvario es el conjunto de escultura de mayor calidad, destacando entre las de
Maria y San Juan, el proporcionado Cristo tallado segun un cuidado estudio
anatdmico, sin ningun tipo de exageracién formal y con un bello y expresivo

rostro.

La decoracion del cuerpo del retablo se complementa con un friso de
motivos vegetales y unos bajo relieves que ocupan las enjutas de los arcos de
las calles exteriores, representando las virtudes indolentemente recostadas a la

manera miguelangelesca.

Toda una serie de detalles formales nos encaminan hacia la intervencion
del escultor Diego de Marquina en este retablo que constituye uno de los mas
bellos conjuntos de retablistica romanista que han producido los talleres del
foco escultérico que se asento en la villa de Miranda de Ebro.
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Una magnifica Reja cierra la Capilla de Juan Martinez de Ternero en la
parroquial de Oron que fue contratada con el rejero gallego Juan Bautista
Celma a partir de 1580.

El conjunto, que cubre en su totalidad el arco apuntado de entrada a la
capilla, descansa sobre un zécalo arquitectonico recorrido por simple moldura.
La reja consta de dos cuerpos y remate. El primero de ellos, que alberga la
puerta de un Uunico parfio, contiene veintitrés barrotes abalaustrados
recubiertos de metal sobredorado y que se encuentran separados en tramos
por otros cuatro de mas sélido aspecto y elevados, los dos de sus extremos,
sobre altos plintos. Su rica decoracién se concentra en los nudos de los
balaustres, formando una cadencia alternante de mascarones y guirnaldas
entre decorativo follaje vegetal. La separacién entre cuerpos se produce por
espléndido arquitrabe, formado por entablamento, friso y cornisa, con fino
molduraje de denticulos, confiandose la mayor parte de su mision decorativa al
friso que admite un gracioso juego calado de grutescos, roleos y angeles
tenantes, separados en tramos por netos. El segundo cuerpo, mucho mas
austero por estar realizado totalmente en madera desnuda de ornamentos, se
coordina en los mismos tramos que el inferior, pero esta vez separado por
estipites de bustos acertadamente modelados y con decoracion mas recargada
en los extremos. Estos soportan un arquitrabe de friso calado con motivos
geométricos que sustentan un coronamiento, formado por tres medallones
entre motivos vegetales, cobijando el central el escudo familiar de los Martinez

de Ternero.

Aprendiz de Gamiz y continuador de la obra de Marquina fue el
cantabro Francisco Rubalcaba, un romanista de la segunda generacion con

actividad en Rublacedo de Abajo y San Martin de Don.

Si en la escultura la transicion entre los siglos XVI y XVII viene
determinada por Marquina y Rubalcaba, en la arquitectura y decoracién de los
retablos hay que sefalar a Francisco Garcia de Vozmediano (1549-1613)

nacido en Miranda y bautizado en Santa Maria. Su formacién se realizaria en el

79



seno del taller de los Angulo, pero sus relaciones profesionales le inclinan hacia
La Rioja colaborando con los escultores Lazaro de Leiva y Hernando de
Murillas, lo que nos hace sospechar una directa relacion con el taller de
Briones. Casi todas sus obras han desaparecido pero los datos documentales
le sitlan como seguidor de los esquemas romanistas. Cuando contrata el
sagrario de Villalba de Rioja se le pide que tome como modelo el de Cellorigo,
y este sigue a su vez el de los aticos de los retablos de Santa Clara y Santa
Casilda de Briviesca de Lopez de Gamiz. Su primera obra documentada es el
sagrario de la iglesia de Santa Maria de Altamira de Miranda en 1579, que era
de un solo cuerpo articulado por seis columnas y con las imdgenes de San
Pedro y San Pablo. Encima del frontén de la puerta se recostaban dos nifios a
la manera de las tumbas mediceas de Miguel Angel. De 1594 son los retablos
del monasterio de Herrera, junto al escultor Lazaro de Leiva, y San Cristobal en
Salinas de Afana. Entre 1598 y 1606 talla los sagrarios de Caicedo Yuso,
Villaba de Rioja, Zambrana, y el retablo mayor de Villaseca. Pero también hace
importantes obras en Miranda como el retablo de San Esteban en la iglesia de
Santa Maria, los sagrarios del convento de San Francisco, con el escultor
riojano Hernando de Murillas, y de la iglesia de San Juan, y un paso
procesional de Cristo con la Cruz a cuestas y el Cirineo para la cofradia de la

Vera Cruz.

El Barroco

El mil seiscientos se abre en Miranda de Ebro con una de las clasicas
crisis de subsistencia. La crisis general del reino también se noté aqui como lo
demuestra, entre otros aspectos con una produccidn agraria recesiva en
general, asimismo asistimos a un retroceso demografico general, salvo los
afios sesenta y setenta, pasando de alrededor de mil setecientos habitantes en
1595 a novecientos en 1649 y poco mas de mil trescientos en el afio 1699. El
siglo XVIII se inicia con un crecimiento que sera mas acusado en la segunda

mitad y que alcanzara algo mas de mil cuatrocientos habitantes en 1755.

La nobleza local, sin el protagonismo que tuvo en el siglo XVI, cuenta
con dos importantes personajes: Fray Pedro de Urbina y Alberta de Barrasa. El

primero, nacido en Berantevilla e hijo del capitan Juan de Urbina, fue un
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importante personaje de la corte de Felipe IV en los afos centrales del siglo
XVIl y llegb a ser Arzobispo de Valencia y Sevilla. En Miranda fundo6 un Aula de
Gramatica “util para la educacion de los hijos de la dicha villa”, y en Berantevilla
dej6 una espléndida Inmaculada de Alonso Cano. Alberta de Barrasa
relacionada con los Enriquez, almirantes de Castilla, poseia entre sus bienes

una Inmaculada que habia tallado Gregorio Fernandez.

Dada la situacidon existente, es logico que la actividad artistica se
resintiera de forma notable durante gran parte del siglo XVII, siendo la
arquitectura la méas afectada por ello. Debemos esperar al ultimo tercio de este
siglo para que los franciscanos de Miranda reinicien las obras de su iglesia,
paralizadas desde finales de la centuria anterior. También en ese momento se
levanta el convento de las Agustinas Recoletas destruido en 1936. Lo mismo
sucede con la arquitectura civil pues, con alguna excepcién del primer cuarto
de siglo, no sera hasta las dos ultimas décadas del XVII y comienzos del XVIII

cuando se construyan varias casas seforiales.

La actividad escultérica presenta sintomas de retroceso, pues tras la
muerte de Diego de Marquina desaparecen los buenos imagineros de la villa.
El gran taller romanista creado por Gamiz sera sustituido en el siglo XVII por el
de los Galan, maestros arquitectos que tallan numerosos retablos por la
comarca de Miranda, pero que necesitan de otros artistas, como los cantabro
Gabriel de Rubalcaba y Jorge de Budar, el riojano Pedro de Oquerruri, 0o
Gregorio de Valdivielso “el santero de Payueta” para las labores de escultura.
Seran estos escultores los que incorporen en relieves e imagenes los nuevos
modelos de la escultura barroca aprendidos en tierras castellanas en la orbita
de Gregorio Fernandez de quien existia en una capilla del Convento de San

Francisco propiedad de Alberta de Barrasa una imagen de la Inmaculada.

Siendo la pintura el arte que alcanza en Espafia mayores cotas de
calidad en el siglo XVIl, en Miranda de Ebro y su comarca debemos
conformarnos con la presencia de pintores que a la labor de pincel unen la del
dorado y estofado de imagenes, actividad que solia suponer su principal via de
financiacion. Entre los maestros conocidos destacan los navarros Juan

Martinez de Foronda y Martin Gonzalez de San Pedro.
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Casas seforiales barrocas

Las construcciones mas importantes durante el siglo XVIl y parte del
XVIII van a ser las casas y mansiones de algunas familias mirandesas. Hay al
menos dos momentos en los que la actividad constructiva de casas se dispara,
son los ultimos veinte afios del siglo XVII y comienzos de la centuria siguiente,
por un lado, y desde 1740 hasta finales de siglo aproximadamente. Es dificil
hacer coincidir la documentacion con las obras conservadas, pero ambos
aspectos nos proporcionan pruebas de esa actividad constructiva. Asi podemos
precisar que en 1680 se levantaba la casa de las Alcabalas (desaparecida), en
1688 Martin de Aldasoro y Francisco de Hurra hacian la de Francisco de
Puelles en el barrio de San Nicolas, por estas fechas se harian las casas de la
calle de las Escuelas numeros 4 y 5, y la de los Frias Salazar en la calle San
Juan numero 1. A los afos centrales del siglo XVIII pertenecen las casas de los
Gordejuela, Ternero, Marcos de Porres, Gaspar de Ugarte y otras en la calle de
San Juan o la plazuela de Santa Maria. Las que podemos identificar son casas
medianiles y compactas, hechas de sillarejo y sillar para reforzar las esquinas y
las partes nobles, aleros de madera, escudos en pocos casos y ventanas
adinteladas.

Escultura Barroca: el taller de los Galan

Con la muerte de Pedro Lépez de Gamiz, Diego de Marquina aseguro la
continuidad del taller de Miranda de Ebro y mantuvo intensas relaciones con el
de Briones hasta 1604, fecha de su fallecimiento. Es entonces cuando el
protagonismo de la escultura local queda en manos de artistas riojanos como
Hernando de Murillas o Bernardo Valderrama, aunque las labores de
arquitectura de sagrarios y retablos seran capitalizadas por el mirandés

Francisco Garcia de Vozmediano hasta 1617.

El lazo de unidon entre el taller romanista de Miranda y la escultura
barroca del siglo XVII tiene como eslabones al arquitecto de retablos Martin
Galan, nacido en Comunién y afincado en Miranda, y a su colaborador en
algunas obras, el escultor cantabro Francisco Rubalcaba (+ 1627), que habia

aprendido el oficio en casa de Pedro Lopez de Gamiz. El primero de ellos va
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adaptandose a formulas mas vanguardistas en la traza de sus retablos donde
va incorporando elementos del retablo vignolesco del Escorial. El escultor
mantiene los esquemas del manierismo romano, sin la fuerza de los modelos
originales, en los que se abren paso composiciones abiertas y tipos
gesticulantes en camino hacia el Barroco. No seran ellos sino sus hijos, Juan
Bautista Galan y Gabriel de Rubalcaba, los verdaderos animadores de la
escultura barroca local. El arquitecto mirandés Juan Bautista Galan serd el
artifice del relanzamiento de Miranda como foco artistico entre 1637 y 1680 y a
el se asocian escultores como Gabriel de Rubalcaba, que renueva la escultura
comarcal a través de su aprendizaje en Salamanca, o el riojano Pedro de
Oquerruri, que sigue las formulas barrocas del taller de Cabredo. M&s estable y
continua fue la relacion de Juan Bautista Galan con el arquitecto de Liendo,
Juan de la Piedra Arce, y seguramente muchas de las novedades que
observamos en los retablos de Galan tengan su origen en este maestro

cantabro.

Desde poco antes de 1600 Martin Galan empezé a desarrollar su
actividad desde Miranda de Ebro desplazandose hasta la Bureba y la Ribera
alavesa. Desde Comunion, donde nace en 1567, se traslada a Miranda a la
edad de treinta afios, alli instala su taller, y morir4 en 1643, siendo enterrado en
Santa Maria de Altamira. Construyé retablos de traza romanista, de pequefias
proporciones con banco, un Unico cuerpo, dividido en tres calles y atico. Frisos
de triglifos y rosetones o de encadenados geométricos, junto a marcos con
gallones y puntas, frontones triangulares partidos y columnas déricas estriadas,
al principio, y jbénicas entorchadas, después, componen su repertorio
arquitectonico. No obstante su propia evolucion hacia férmulas mas
vignolescas, su habilidad como tracista y la importancia que adquirira su taller
de la mano de su hijo Juan Bautista, le convierten en un destacado oficial y

claro precedente de la nueva retablistica barroca.

Su periodo de actividad mas importante se sitia entre 1606 y 1635,
fechas en las que se encarga del retablo de Nuestra Sefora del Rosario en
Caicedo Yuso, un lateral para la iglesia de Altable, la silleria del monasterio de

Bujedo, el mayor de la ermita de Santa Cristina en Miranda, el mayor del lugar
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de San Pelayo, el de Santa Catalina para el monasterio de San Miguel del
Monte, el del sefior Hernan Correa de Velasco en Belorado, el mayor del
monasterio de Obarenes, los de San Norberto y Nuestra Sefiora del Rosario
para el Monasterio de Bujedo y el sagrario de Miraveche. En 1635, cuando
contrata sus dos Uultimas obras de relevancia, la ayuda de su hijo es ya
importante. Se trata de los retablos de la Cofradia del Chantre en la iglesia de
San Juan de Miranda de Ebro y el mayor de la parroquia de San Pedro en
Valverde, en cuyos contratos firman conjuntamente Martin Galan y su hijo Juan

Bautista.

El arquitecto mirandés Juan Bautista Galan (1610-1680), dominé el
mercado artistico de la comarca durante el segundo tercio del siglo XVII,
dirigiendo y relanzando la tradicidn retablistica local, tan importante en el siglo
anterior. Su obra es deudora del clasicismo del retablo escurialense al que se
mantiene fiel toda su vida, manteniendo algunos elementos del retablo
romanista, como los frontones, e incorporando innovaciones ya barrocas como
el dinamismo de las plantas y una decoracion naturalista. Asimismo las
esculturas y pinturas que se alojan en estas estructuras, responden ya en estilo
e iconografia a formulas barrocas. Hijo de Martin Galan, nacié en Miranda en

1610 y en ella murié en 1680 siendo enterrado en la iglesia de Santa Maria.

Fue un buen maestro y buen tracista como lo atestiguan los disefios
conservados de los retablos de Valverde y Orén. Ensefi6 el oficio a varios
aprendices y acudié a colaboradores de renombre como el arquitecto Juan de
la Piedra Arce, los escultores Pedro de Oquerruri y Gabriel de Rubalcaba, o el
pintor Juan Martinez de Foronda. También entré en contacto con el maestro de
canteria Juan Gutiérrez de Perujillo con quién contratd numerosas obras. Su
labor se centré en la construccién de retablos, pero también hizo casas y

participo en los reparos de varias obras publicas.

Entre 1635 y 1670 construyo los retablos mayores de las parroquias de
San Pedro en Valverde (con su padre), San Martin en Anguciana (traza y
condiciones), San Esteban en Oron (con Pedro de Oquerruri), Santiago en

Pancorbo, San Millan en Cubo de Bureba ( ambos con Juan de la Piedra Arce y
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Gabriel de Rubalcaba), San Martin en Molinilla, San Millan en Cellorigo, San
Esteban en Quintanilla de la Ribera, La Asuncion en Viloria de Rioja y San
Esteban en Salcedo. En Miranda de Ebro hizo los retablos de la cofradia del
Chantre en la iglesia de San Juan (con su padre), el de la Virgen del Rosario en
la de Santa Maria y el de la Inmaculada para la capilla de Alberta de Barrasa
en el convento de San Francisco. También tallé colaterales en Salinillas de
Buradon, Zarratdn, La Puebla de Arganzén y Pancorbo.

Retablo mayor de la parroquia de San Esteban de Ordn

Es la obra mas importante de su produccién por su calidad, sus
dimensiones y por ser obra mixta de pintura y escultura en la que intervinieron
como colaboradores el escultor Pedro de Oquerruri y el pintor Juan Martinez de
Foronda. En 1646 se establecia el concierto para realizar la obra entre los
parroquianos de Orén y Galan quien dibujo la traza, que se conserva, con
indicacién de las imagenes y cuadros a colocar y la concluy6 en 1664.
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La traza sigue la del retablo de El Escorial y presenta planta ochavada,
banco elevado, dos cuerpos y atico divididos en cinco calles por columnas
corintias de fuste entorchado. En su estructura aun vemos frontones
semicirculares y triangulares partidos de recuerdo romanista. La sobria
decoracién se reduce a gallones, perlas, roleos en los frisos y piramides con
bolas y asas. En las cajas se despliega un variado repertorio de imagenes y
pinturas, estas en las dos calles extremas. Las tallas son las de San Pedro,
San Pablo, San José, San Antonio, San Lorenzo, San Esteban, el Angel
Custodio y el Calvario. Las pinturas representan a San Marcos y San Lucas,
San Juan y San Mateo, Anunciacion, Visitacion, Epifania, Adoracion de los
Pastores, San Roque y Santiago. Entre las esculturas de Pedro de Oquerruri
destacan San José y el Angel Custodio. Estilistica e iconograficamente son
tallas barrocas con ligero contraposto que avanzan, hablan y se escapan del
marco abriendo los brazos. Las pinturas del navarro Juan Martinez de Foronda
son coetaneas al retablo y presentan elementos del naturalismo tenebrista de
comienzos de siglo, mezclados con cierto luminismo y un colorido mas vivo y
protagonista y mas acorde con los planteamientos de mediados de siglo. El
dorado se llevé a cabo en 1765 por los pintores cantabros Luis Gomez de

Sierra'y Tomas de Sierra.

Retablo mayor de la iglesia de Santiago de Pancorbo
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En paralelo a la ejecucion del retablo de Oron, Galan también se
encargd de hacer este retablo a partir de 1650. Junto a él trabajan en Pancorbo
el arquitecto Juan de la Piedra Arce y el escultor Gabriel de Rubalcaba.
Estructuralmente es un retablo similar al de Orén, aunque todo él de talla.
Consta de dos cuerpos y atico, divididos en cinco calles por columnas
estriadas corintias. Los frisos se rompen avanzando al compas de las calles
intermedias y las columnas también quedan fuera del plano apoyandose en
sus netos. Las tres calles centrales las ocupa la imagineria exenta, y las
laterales escenas en relieve. Lo mas caracteristico es el coronamiento, con la
calle central mas alta y rematada en fronton y las laterales mas bajas, unidas al
retablo por aletones.
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El completo programa iconogréafico estd compuesto por el Lavatorio,
Oracién del Huerto, Prendimiento, Flagelacién, Natividad, San Pedro, San
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Pablo, Epifania, San Marcos, San Mateo, Coronacion de Espinas, Camino del
Calvario, Clavamiento en la Cruz, Crucifixion, Descendimiento, Resurreccion,
San Esteban, Santiago Matamoros, San Lorenzo, Transfiguracion, San Lucas,
San Juan, Maria Magdalena, Santa Barbara, Inmaculada Concepcion y Dios
Padre, junto a soldados, sayones y apostoles en los netos. Son obra del
escultor cantabro Gabriel de Rubalcaba, miembro del taller de Cudeyo. Su
aprendizaje en Salamanca y su contacto con obras vallisoletanas le acercan a
las formas barrocas, aunque algunas composiciones, como los pequefios
relieves de la Pasion de Cristo, sean romanistas. Es evidente la influencia de la
obra de Gregorio Ferndndez en la forma de disponer los pliegues, el
movimiento de las imagenes, las expresiones y también en composiciones.
Destacan entre las imagenes exentas las de San Pedro y la Inmaculada que
recoge el modelo creado y difundido por el maestro vallisoletano. La policromia
se contratd en enero de 1693 con los burgaleses Lucas de la Concha y Toribio
Garcia Gutiérrez.

Pasos Procesionales

Tras la reforma protestante, la iglesia catdlica inici6 un fuerte movimiento
tendente a devolver la fé y la religiosidas a los creyentes. Dentro de este
proceso es cuando las imagenes van a ser sacadas en procesiones llenas de
fervor religioso con el fin de exaltar la piedad y la religiosidad de las gentes que
se realizaban durante la Semana Santa organizadas por distintas cofradias.

Los pasos que componen estas procesiones muestran los principales
momentos de la Pasion de Jesus. En Miranda de Ebro se conservan varios de

ellos que todavia desfilan por la ciudad, entre los que sobresalen:
Paso de Cristo atado a la columna

La cofradia de la Vera Cruz contratdé en 1688 con el escultor Bernardo
de la Cantolla la realizacion de esta imagen procesionaria que ya desfilé en la

Semana Santa del afo siguiente.

La obra nos presenta a Jesus de pie, solo, junto a la pequefia columna.
La escena a pesar de su dramatismo es serena aunque la quietud de la figura
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se ve rota por el incipiente movimiento que se produce al doblar una de las
piernas y girar el torso. El rostro se inclina y los ojos dirigen su mirada al suelo,
los labios se entreabren y el trabajo de la gubia es aqui manifiesto. Pero
también en el torso vemos la calidad del escultor, con una recia musculatura y
un detallado estudio de la anatomia, que por la espalda se ve ensangretada y
llena de llagas por la flagelacion. Es una talla llena de fuerza que impresiona y
mira con energia al fiel, ojos penetrantes y tristes por la humillacion y el dolor
manifestado en esa espalda de gran realismo dramatico.

Paso de la Crucifixiéon

Es una talla realizada en torno a los afios treinta del siglo XVII. Cristo se
representa ya muerto sobre la cruz pues dobla su cabeza hacia abajo y tiene
los ojos cerrados. Su musculoso cuerpo se arquea en una posicibn muy
forzada saliéndose casi completamente de la vertical de su cruz. El canon de la
figura es muy esbelto y contrasta con su pequefia cabeza que no tiene una
cuidada ejecucion en contraste con el tronco y el pafio de pureza que se ata
mediante un nudo volado que anuncia ya los grandes nudos barrocos. El
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cabello y la barba parecen uy toscos y estan desarrollados en pequefios rizos.

El rostro es muy sereno y las manos las tiene abiertas pero sin dramatismo.

Paso de Cristo muerto

Se trata de una magnifica talla que muestra a Jesus yacente en el
interior de una urna de cristal realizada por un artista desconocido en 1656 por
encargo del concejo mirandés. La talla copia modelos difundidos desde
comienzos del siglo XVII por el famoso escultor castellano Gregorio Fernandez
gue triunfan por toda la peninsula.

Cristo yace sobre el sudario, esta completamente desnudo Unicamente
cubierto por el pafio de pureza cuyos pliegues van perdiendo las formas
algodonosas para hacerse paulatinamente mas rigidos. La obra esta realizada
para ser contemplada lateralmente pues ladea ligeramente la cabeza hacia su
derecha apoyandola en una almohada lo que hace que se levante el pecho.
Descansa su brazo izquierdo casi estirado sobre el cuerpo, entrecerrando los
dedos de la mano en el pafio de pureza mientras que el derecho se extiende
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inerte a lo largo del cuerpo. La expresividad de la figura viene demostrada en el
detallado y realista andlisis de su anatomia en el que claramente podemos
apreciar venas y tendones, asi como por el estudio realizado en las
ensangrentadas llagas y heridas causadas durante su pasion y crucifixion que
se ve acentuado por el empleo de pelo natural y por la naturalista encarnadura
de la policromia. El rostro cadavérico, de barba corta y rizada partida en dos
mechones, con los o0jos cerrados y la boca entreabierta en un rictus
sobrecogedor, ayuda a que se despliegue en el espectador una tremenda
sensacion de dolor que le mueve a la piedad conmoviendo enormemente a

todo aquel que contempla la obra.

——

La pintura barroca

Si pensamos por un momento en el exorno artistico que llenaba
conventos, monasterios, parroguias y mansiones de Miranda de Ebro y sus
alrededores, no podemos por menos de lamentar las pérdidas de un importante
patrimonio que afectd a todas las artes, pero que incidié sobre manera en la
pintura. Por ello nos es dificil imaginarnos los numerosos lienzos y tablas
barrocas que colgaban de los muros de esos edificios y de los que apenas

guedan algunas muestras y unos pocos datos documentales.

En la actualidad la pintura barroca a la que podemos acceder se
encuentra en algunos retablos del siglo XVII como los de Valverde, Orén o

Cellorigo, y en colecciones particulares. A este grupo podemos afiadir otras
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gue conocemos documentalmente, como las que poblaban el retablo mayor del
convento de San Francisco de Miranda, o por documentos gréficos como la de
la Virgen con el Nifio y San Juan nifio del convento de las Agustinas.

Juan Martinez de Foronda va a ser uno de los pocos nombres a los
gue podemos asociar obra conservada. Este pintor navarro se acerca hasta
Miranda cuando en 1662 consigue el remate para dorar el retablo mayor de la
iglesia de Santa Maria de Altamira, junto a Martin Gonzélez de San Pedro.
Pero a la vez la parroguia también les encarga pintar seis lienzos de la Pasion
del Sefior para el monumento de Semana Santa. A partir de ese momento Juan
de Foronda establece relaciones profesionales con Juan Bautista Galan y
trabajard en muchas de las obras de este arquitecto, como los retablos

mayores de Valverde, Oron y Cellorigo.

/
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En los lienzos y tablas de estos retablos se despliega una tematica
religiosa dedicada a la Vida de la Virgen e Infancia de Cristo y en menor
medida a la Resurreccion, apoéstoles, evangelistas y santos como San Roque.
Sus pinturas dejan entrever un estilo tenebrista arcaizante, donde se funden
contrastes luminicos violentos, rigidez en el dibujo y algunas composiciones
manieristas. Pero en alguna de sus obras observamos una pintura mas suelta,
colorista y luminosa adecuada al momento en que se realizaban. Si en los

cuadros de los evangelistas de Ordén, los iluminados rostros se recortan sobre
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un fondo oscuro marcando violentamente los perfiles, en la Anunciacion la
técnica es mas colorista y el dibujo mas suelto, con un fondo dorado que
envuelve la escena en un ambiente celestial. Destaca también el cuadro de
Santiago del retablo de Valverde, con el santo a caballo y luchando contra los
moros en el que contrasta el buen rostro del apdstol con la caricaturesca

cabeza del rocin.

La parroquia de Santa Marina de Bardauri guarda dos lienzos
barrocos, uno de ellos del segundo cuarto del siglo XVII presenta a Santa
Casilda con las rosas, indumentaria principesca, y muy relacionada con los
retratos realizados por Zurbaran. El otro, con la imagen de la Virgen del
Rosario con el Nifio en brazos se acerca mas a los afios centrales del siglo
XVIII

La escultura rococo

Después de Juan Bautista Galan el taller de Miranda entra en una fase
de decadencia de la que nunca se recuperara. Alguno de los oficiales de Galan
como José de Amezua buscaran el amparo de maestros de prestigio como
Policarpo de la Nestosa. La Unica figura de interés es el escultor, procedente
de Cantabria, Bernardo de la Cantolla que residi6 en Miranda entre 1688 y

1710. A el se deben el paso procesional de Cristo atado a la columna, el
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escudo de los franciscanos que preside la fachada de su convento, o el
desaparecido escudo del convento de las Agustinas que hacia en 1695.
Paralelamente se constata la presencia en la villa de Jorge Budar, quién se

encargaba de hacer el retablo del Convento de las Agustinas en 1707.

El actual retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de Altamira de
Miranda de Ebro pertenecié originalmente al monasterio de Obarenes, de
donde se trajo parte de su estructura en 1936. Se realiz6 en 1728 y se
caracteriza por su dinamismo, las columnas con los dos tercios inferiores llenos
de colgantes vegetales, escudos y placas, y la presencia de una fastuosa,
densa y dindmica decoracion a base de colgantes, roleos, entrelazos y nifios.
El conjunto entra de lleno en el barroco del movimiento, y pude definirse como
un buen ejemplo de la retablistica churrigueresca. La imagineria se reduce a la
patrona, la Virgen de Altamira realizada en nuestro siglo, y el San José del
atico, realizado en correspondencia a las fechas del retablo, con el Nifio en

brazos y la vara floreada.

La delicadeza del rococ6 se advierte en las tallas que llenan el retablo
mayor de la iglesia de la Magdalena de Suzana. Son obra del popular

escultor Gregorio de Valdivielso, “el santero de Payueta” quien se encontraba
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en ésta localidad desde 1760, fecha en la que nacié su hijo y futuro escultor,
Mauricio Damian de Valdivielso. El taller de los Valdivielso, procedentes de
Ofia, se instalé primero en Payueta y méas tarde en Vitoria, desde donde junto

con los Moraza, afamados retablistas, capitalizaron la escultura comarcal,

primero rococo y luego neoclasica, hasta bien entrado el siglo XIX.
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EL SIGLO XVl

La poblacion mirandesa va a sufrir un estancamiento con tendencia a la
disminucién en toda la primera mitad de esta centuria pasandose de los 293
vecinos de 1699 a los 275 de 1751; pero la segunda mitad es de un fuerte
crecimiento demogréafico debido por una parte al fuerte aumento de la
produccion agricola y a la potenciacion de la ruta comercial de Madrid a Iran
debida a la mejora del Camino Real y a la posicion estratégica de la villa, asi al
finalizar el setecientos contaba con 447 vecinos lo que supone una importante
recuperacion que junto a otra serie de hechos daran como resultado una serie
de cambios en el plano poblacional por la aparicion de varios edificios
singulares que marcaran futuros desarrollos. Es en esta centuria cuando se van

a realizar una serie de obras publicas de gran trascendencia para la villa.

Suceso de vital importancia es la desaparicion del antiguo puente a
consecuencia de la riada que durante los dias 19,20 y 21 de Junio de 1775
arras6 Miranda quedando Unicamente en pie dos de sus siete arcos y la cepa
que sostenia la céarcel desapareciendo el resto incluidas las torres que
construidas en el siglo XVI se asentaban sobre él, quedando inservibles el
Ayuntamiento, carcel y carniceria. Este suceso desencadenara la construcciéon
ademas del propio puente, de un nuevo Ayuntamiento en el centro del casco de
Aquende en la pequefa Plaza del Rey que a partir de ese momento adquirira
una enorme importancia que culminard en su ampliacion. También, como
consecuencia de la riada, se levantaran otros edificios publicos como la
Carniceria que se construira a la entrada de la ciudad junto a la torre de San
Joseph, la cual sufrird grandes transformaciones en este siglo. A la entrada del
nuevo puente y sobre una de sus manguardias se construira la caseta de

registro para cobrar los impuestos.

La importancia que estaban adquiriendo las comunicaciones en toda la
comarca desde mediados del siglo XVII debido a un importante proceso de
mejora de su red viaria y creacion de nuevas carreteras provoca un paulatino
incremento del nimero de carreteros y pasajeros que transitaban la ciudad y

por ello en 1790 el Rey da licencia para construir en la villa un gran Parador y
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en las afueras dos Ventas a fin de subsanar el problema de alojamiento que

sufria.

Estos edificios cambiaran la fisonomia de la ciudad y crearan unas
transformaciones importantisimas en el desarrollo del plano poblacional de
Miranda de Ebro. Durante el siglo XVIII la antigua villa sumida en un urbanismo
de origen medieval va tratando de adaptarse a los cambios que en ella se van
produciendo y prueba de ello es el interés que se empieza a poner en su

diseno.

El Neoclasicismo

La destruccion del viejo puente medieval, en el verano de 1775, y de
buena parte de los edificios institucionales de la villa que se levantaban sobre
€l hace que sea urgente la construccion de un nuevo puente y un nuevo
ayuntamiento separado de él. Estas nuevas construcciones dejaran en Miranda

de Ebro importantes ejemplos de la arquitectura académica.

Estas obras publicas, controladas desde Madrid por el Consejo de
Castilla e integradas en el espiritu que surgia de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, renovaron artisticamente la villa que desde hacia casi un

siglo no veia construir obras de esa envergadura.

El Puente de Carlos Il

La fuerte riada de junio de 1775 destrozo el puente de Miranda e
inmediatamente el ayuntamiento inicid los tramites para la construccién de uno
nuevo. Se remitié al Consejo de Castilla un informe con los dafios ocasionados
y una traza y condiciones firmadas por el arquitecto Francisco Alejo de
Aranguren. En marzo de 1776, Aranguren y Pedro del Mazo comenzaban las
obras, y para junio de 1777 entre los dos barrios de la villa se levantaba ya un

imponente puente dedicado a Carlos Ill, aunque no fue inaugurado hasta 1780.

El proyecto del nuevo puente fue encargado a Francisco Alejo de
Aranguren, arquitecto por la Academia de San Fernando, residente en Madrid
y discipulo de Ventura Rodriguez, quién, desde su puesto como arquitecto
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supervisor del Consejo de Castilla, debié conocer y aprobar el proyecto. Tras
algunas modificaciones del condicionado realizadas por Marcos de Vierna
Pellon, “director de puentes y caminos del Reino”, las obras se remataron en
noviembre de 1775 en Aranguren y Pedro del Mazo, a quién se debe la

ejecucion practica, pero no comenzaron hasta marzo de 1776.

La bella traza coloreada, dibujada por Aranguren y conservada junto con
el condicionado de la misma, nos permite precisar muchos aspectos del
mismo. El nuevo puente tiene planta recta, con tablero de rasante ligeramente
alomada, y para sustentarlo se levantan cinco cepas con sus pilas en el lecho
del rio y dos medias cepas en las orillas que se unen mediante seis arcos
elipticos con lo que se consigue una mayor luz y separacion entre las cepas.
Las pilas adoptan hacia corriente forma de tajamares en huso y en la cola de
espolones semicirculares. Todo €l se coronaba con un bello petril que seguia
la linea de las cepas sin ninguna interrupcion formando apartaderos curvos.
Por ultimo el puente se adornaba con dos leones, uno con el escudo
monarquico y otro con el de la villa, situados a la entrada de Allende y

realizados por el escultor vitoriano Juan Antonio Moraza.

A partir de 1911 vera variar su fisonomia, de la mano del ingeniero
Federico Keller, para adaptarse a los nuevos tiempos; asi se retira el antiguo
petril para ensanchar el tablero hasta la mitad de los tajamares y se levanta
sobre el resto un doble podio, el inferior sustenta las vigas de hierro del nuevo
tablero y el segundo servia de apoyo a la nueva barandilla de fundicion que

proporciona una mayor ligereza al conjunto. También en esta reforma se
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trasladaron a los podios centrales los dos leones que le ornamentaban hasta

completar la fisonomia con el que le admiramos actualmente.

El Ayuntamiento

En octubre de 1775, cuatro meses después de la riada que se llevo el
puente y el ayuntamiento, se toma la decisién de construir un nuevo edificio en
el espacio que ocupaban los toriles, el aula de gramética y las casas de
Norberto Bustamante y Juan Antonio de Gamarra en la Plaza del Rey. El
proyecto se encargd a Francisco Alejo de Aranguren, los planos se enviaron a
Madrid, al Consejo de Castilla, a fin de unificar el estilo y cay6 en manos de
Ventura Rodriguez quien varidé la idea original, aun manteniendo muchos
rasgos. El control artistico que se ejercia desde la Academia de San Fernando
y del propio Consejo de Castilla, determinaron la construccién en Miranda de
una casa consistorial, monumental, solemne, derivada de modelos del barroco

clasicista y que deja traslucir algunos aspectos de Neoclasicismo.

El conjunto que costd ciento noventa mil reales obedece a esquemas
muy repetidos en el ultimo cuarto del siglo XVIIl. Es una obra monumental,
clasica y adaptada perfectamente a su funcion. Su estructura horizontal de dos
plantas ofrece una gran claridad de lineas y simplicidad de volumenes. El
cuerpo bajo se realiza en silleria almohadillada siguiendo el modelo de los
palacios renacentistas, en su parte central se rompe por una triple arqueria de

acceso al portico de entrada separada por columnas toscanas. ElI segundo
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cuerpo se unifica por el clasico balcén corrido y emplea la alternancia
renacentista de frontones triangulares y curvos sobre las amplias ventanas con
decoracién de orejones. La parte central se remarca mediante sendas pilastras
gue se rematan con un enorme frontén triangular que sirve de coronamiento al

conjunto y sobre el que con posterioridad se instalara un reloj.

Originalmente su interior estaba muy compartimentado para adaptarse a
la complejidad administrativa, con habitaciones, sala del alcalde, céarcel, sala
consistorial y archivo. La relacion entre el exterior y el interior se lleva a cabo
por la monumental escalera de acceso que, aunque reformada, refleja el
esquema original. En el ayuntamiento mirandés el lenguaje arquitectonico
supera al ornamento y es este lenguaje académico y clasico el que ponia en
contacto al pueblo con la institucion, siguiendo lo que se ha llamado “estética

ciudadana borbonica”.

Casona de Aqustin Gil Delgado

La construyeron entre 1770 y 1771 el arquitecto Vicente de Artieta, el
carpintero Manuel Velandia y el cantero Miguel Gorospe y estaba destinada a

vivienda del matrimonio formado por Agustin Gil Delgado y Manuela de Ocio.
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Nos encontramos ante un edificio, buen ejemplo de la arquitectura civil
del siglo XVIII, de planta rectangular compuesto de planta baja y Unico piso,
totalmente exento con excesiva tendencia a la horizontalidad y realizado
utilizando la piedra de silleria reforzando los vanos y en las esquinas mientras

gue el resto de los paramentos se construyen con piedra de mamposteria.

Siguiendo modelos muy repetidos y un tanto retardatarios el edificio
destaca por la simétrica ordenacion de sus vanos en la superficie horizontal de
su fachada principal que se reafirma por la gran imposta que separa las dos
plantas y la amplia cornisa con la que se remata y que sustenta los decorados
canes en madera del tejado.

A pesar de tratarse de una construccion de finales del siglo XVIII nos
asombra la carencia de elementos decorativos, tan caracteristicos del barroco,
y asi, a excepcién de los dos escudos nobiliarios del primer piso, los canes de
madera y las labores de rejeria, en el resto prima su desnudez animada por el
simétrico juego de disposicién de vanos rectangulares a partir del eje central
portada-balcén. Recientemente se ha realizado una ambiciosa rehabilitacion

de este edificio para destinarlo a unas comodas viviendas.

Casona de Lope Olarte

Fue construida por Mateo de Angulo personaje que ocupo cargos en el
Ayuntamiento como alcalde y regidor durante los ultimos afios del siglo XVIII.
En Marzo de 1778 solicita licencia del ayuntamiento para levantar su nueva
casa, ocupando parte de un terreno de arbolado concejil a la salida del arco de
la fuente, ya que la antigua habia sido derribada para permitir la mejor
construccion del Puente sobre el Ebro que una riada habia destruido en 1775.
El permiso es concedido por el ayuntamiento mirandés el 21 de septiembre de
ese afio con la obligacién de dejar en pie los arboles que habia en aquel lugar.
En el mes de mayo del afio siguiente Mateo de Angulo solicita permiso para
talar estos arboles porque le quitaban visidbn a su casa, solicitud que le es
concedida con la condicidon de que plante unos nuevos enfrente, en la subida

hacia el castillo. Posiblemente algun arbol de los que decora el actual jardin de
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la casa pueda perdurar de aquellos ejemplares que existian antes de la
construccion del inmueble. El edificio se concluird unos afios después y con el
paso del tiempo se le iran afiadiendo otras edificaciones hasta consolidarse
como la casona que hoy dia ha adquirido el Ayuntamiento para destinarla a

Museo Municipal.

El inmueble sigue la tipologia de Casona de planta rectangular, con
amplio jardin, totalmente exenta, de dos alturas mas altillo abuhardillado. La
fachada principal, realizada en piedra de silleria, se articula en una
composicién simétrica partiendo del eje central portada-balcén, con vanos
adintelados y recercados. Exenta de decoracion ornamental s6lo se anima por
la linea de imposta que separa los dos pisos y por la rejeria que cubre las
ventanas del cuerpo inferior y los antepechos de los balcones de planta
arqueada del primer piso. El tejado a dos aguas se sustenta en un amplio alero
con canecillos de madera sin tallar que reemplazan a los primitivos.

Escultura Neoclasica. Los Leones del puente

Son pocos los ejemplos de escultura que se conservan en la ciudad, a
excepcion de los escudos que decoran el Ayuntamiento y alguna de las
casonas que se distribuyen por el casco urbano, la escultura monumental
neoclasica Unicamente esta representada por medio de sendas figuras de ledn
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realizadas en piedra que decoran el puente que cruza el Ebro. Fueron
realizados hacia 1778 por el escultor vitoriano Antonio de Moraza.
Originariamente estuvieron situados a la entrada del puente por la parte de
allende, pero a partir de 1911 y tras la remodelacion realizada por Federico
Keller se instalaron sobre la cepa central del mismo. Se levantan sobre dos

altos pedestales, los leones sujetan entre sus garras uno el escudo monarquico

y el otro el de la villa

105



EL SIGLO XIX'Y XX
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EL SIGLO XIX Y XX

El siglo XIX es de una gran trascendencia para el futuro de la ciudad
pues en ella se instalard, a partir de 1860, uno de los mayores dinamizadores
de la misma: el Ferrocarril, ya que esta via de comunicacion constituira un
importante factor de desarrollo, pero como contrapartida a su vez servira de
barrera fisica al crecimiento de la villa influyendo notablemente en su

urbanismo.

Comenzamos la centuria con 447 vecinos, unos 1650 habitantes para
acabarla con casi cuatro veces mas 5937 habitantes. Este crecimiento fue
bastante lento hasta mediados del ochocientos debido a las malas cosechas y
a las consiguientes crisis de subsistencias; pero a partir de ese momento
crecerd vertiginosamente por la existencia de un gran nudo ferroviario que
atrajo a gran numero de inmigrantes procedentes del campo, que produciran un
grave problema de aglomeracion, convirtiendo la villa en un importante centro
comercial para toda su comarca.

La guerra de la Independencia significa para la ciudad un momento de
gran deterioro pues el continuo ir y venir de soldados de ambos bandos durante

107



la contienda y sobre todo la rapida retirada de las tropas francesas trae consigo

el saqueo de la ciudad.

Urbanisticamente durante la primera mitad del siglo XIX Miranda de
Ebro, sigue el movimiento expansivo iniciado a finales del siglo anterior. El
abigarramiento constructivo de la ciudad encorsetada entre sus murallas que,
ya desde finales del siglo pasado, habia tendido a romperse saltando estas
barreras y ocupando los solares del exterior de la misma, como hemos
comentado anteriormente, hace que en el barrio de Allende también se
aprovechen al maximo los espacios libres que quedan en el interior de la cerca
y apoyados en la misma. En estas nuevas areas de desarrollo urbano la
corporacion municipal va a tener un mayor celo en cuanto al sistema
organizativo que van a ir adoptando, pues se van a dictar medidas tendentes a

controlar su crecimiento.

En esta primera mitad de siglo Miranda conserva una economia
predominantemente agraria, cuyo paisaje no se diferencia en mucho del de
siglos anteriores. La industria todavia no ha labrado en él su impronta, ni los
servicios han alcanzado un desarrollo suficiente como para manifestarse con

plenitud.

Desde antiguo Miranda de Ebro es un centro importantisimo de
comunicaciones por carretera, por un lado la via Norte-Sur que pone en
comunicacién el centro peninsular con las provincias vascas y la frontera
francesa y por otra parte el eje Este-Oeste que comunica la rica vega riojana
con el campo castellano. Este hecho hace que la ciudad sirva de base para el
establecimiento de las dos lineas mas representativas del nuevo trazado
ferroviario de la Compafiia de los Caminos de Hierro del Norte de Espafa: la
linea Madrid-Iran que inicia su construccion en 1856 y la linea Castejon-Bilbao
que se aprobara en Junio de 1857 y que comenzaran su actividad en 1864

poniendo a la ciudad en contacto con las principales ciudades espariolas.

A partir de este momento la economia mirandesa variara profundamente
dejando de ser una villa eminentemente agricola para convertirse

progresivamente en otra industrializada. Pero si el ferrocarril es el principal
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causante del crecimiento de la ciudad, de su industrializacion y riqueza,
también va a jugar un papel predominante al ser el condicionante y el problema
fundamental para el desarrollo urbano de la misma ya que la construccion de
sus lineas atendio sobre todo a criterios econémicos y no se tuvieron para nada
presentes los urbanisticos y por lo tanto nhuevamente va a ver condicionada su
estructuracion urbana por unos elementos que interferiran en su uniformidad:
las vias del ferrocarril y las instalaciones ferroviarias anejas a la Estacion

levantada a partir de 1862 y situada a medio kilbmetro del nacleo urbano.

Si en un principio la ciudad habia crecido de una forma ordenada
siguiendo el trazado medieval de sus calles que discurrian paralelas al rio tanto
en Aquende como en Allende, con la llegada del ferrocarril se empieza a
percibir en la misma un asentamiento poblacional mucho méas anéarquico al
crearse nucleos residenciales en zonas distantes al primitivo casco urbano
como son los alrededores de la estacion donde se construirdn edificios que
albergaran almacenes, posadas y casas de huéspedes; y la zona de embarque

de mercancias que se llena de almacenes y pequefios talleres.

Estas nuevas areas residenciales y ocupacionales intentaran no perder
el contacto con el centro urbano abriendo nuevas vias de comunicacion que
seran determinantes en el futuro urbanistico de la ciudad como es la creacion
de la nueva calle denominada de La Estacion que comunica directamente el
ndcleo poblacional con las instalaciones de viajeros y que con el tiempo se
convertird en la via mas importante de la ciudad y el eje sobre el que se

estructurard el futuro entramado urbano.

El final de siglo nos deja el marco preparado para que en la centuria
siguiente se produzca el gran salto hacia la modernidad iniciAndose un periodo
de pujanza economica, el mayor de toda su historia, que influira en un enorme
crecimiento poblacional que conlleva el aumento en el nimero de edificios y el
desarrollo de la ciudad hacia la estacién del ferrocarril duplicando su area

urbana.
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Comenzamos el siglo XX con 6.199 habitantes para llegar a fines de
1999 a 36.236 habitantes con dos momentos de gran auge demografico la
década de los veinte y la de los cincuenta hasta llegar en la de los setenta a su
maximo nivel para con posterioridad estancarse y descender paulatinamente a

consecuencia de la crisis industrial que todavia no hemos podido remontar.

Durante los primeros cuarenta afios de este siglo es el momento en el
gue se ponen las bases del proceso de formacién urbanistica de la ciudad y los
proyectos que se realizan en estos momentos son los que marcardn las

principales directrices de la futura expansion urbana de la localidad.

Tras la instalacion del ferrocarril la primitiva division de Miranda de Ebro
en dos zonas o barrios separados por el rio va a dar paso a otra divisién en tres
grandes areas: el barrio de Aquende, el triangulo formado en la parte de
Allende por las lineas férreas y el Ebro y por altimo todo el espacio libre al otro
lado de la linea Castejon-Bilbao hasta llegar a la estacion que como veremos

sera lo que en definitiva consideraremos como Ensanche.
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A finales del siglo XIX, en concreto en 1892, se habian dado los
primeros pasos encaminados a disefar las alineaciones que deberian seguir
los edificios de nueva construccion en la via que conducia hacia la estacion,
proyecto redactado por Eduardo Lostau, pero al parecer no tuvo mucha
repercusion por eso pocos afios mas tarde se comienzan a oir voces en el
Ayuntamiento sobre la necesidad de regular tanto las edificaciones que en esos

momentos se estan levantando como las futuras.

Por eso a comienzos de 1902 para atajar la anarquica instalaciéon de
viviendas en el eje que conduce a la estacion se hace imprescindible la
realizacion de un plano de poblacién para que basandose en éste se realicen
las diversas construcciones y se encomienda el proyecto al ingeniero de
caminos, canales y puertos Federico Keller con un presupuesto aproximado de
5.800 pts. El primer borrador se presenta a la corporacion en Enero de 1903 y
la redaccion definitiva del proyecto de Ensanche y Reforma de la villa se
entregara concluido el 4 de Noviembre de ese mismo afio. El estudio realizado
hacia alusidén a aspectos como el saneamiento, el embellecimiento de la villa 'y
las medidas de higiene, pero principalmente atendia a dos partes bien
diferenciadas, por un lado a reformar la parte de poblacién ya urbanizada
dotando de mayor amplitud a sus calles y por otro a disefiar el ensanche
dividiendo este punto a su vez en otras dos secciones: la zona edificable en la
que es probable que se levanten construcciones en un plazo corto, que fija en

cincuenta afos, y la que es de suponer que tarde mas en urbanizarse.

El sistema urbanistico que Federico Keller propone para este ensanche
de Miranda de Ebro es el ortogonal a imitacion del empleado en Barcelona por
lldefonso Cerda, aunque introduce algunos elementos que distorsionan la
regularidad y monotonia del trazado sobre la base de calles paralelas y
perpendiculares, como es el empleo de las plazas circulares y la existencia de
dos 0 mas puntos de concurrencia en la poblacion. Las manzanas que disefia
son regulares con tendencia al rectangulo y amplias para asi disponer
comodamente dos casas, una a cada lado, de tres crujias dejando espacio
para grandes patios. Cuando las calles que dividen estas manzanas sean de

escasa anchura, menos de 12 metros, propone rematar las esquinas de los
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edificios mediante chaflanes rectos o curvos de dimensiones suficientes para

instalar en ellos balcones o miradores.

Este ambicioso, aunque a la vez poco original, plan de mejora y
ensanche (en el que se incluia un estudio sobre la altura de los edificios y el
saneamiento y abastecimiento de agua de la ciudad) realizado por Federico
Keller para Miranda de Ebro servira de directriz fundamental para el desarrollo
posterior de la poblacion pues la mayor parte de los puntos por él expuestos se

concretaran y convertiran en realidad.

La villa, convertida en ciudad desde 1907, se fue modernizando tanto
desde el punto de vista urbanistico como en la dotacién de diversos servicios.
Las primeras décadas de este siglo suponen para la ciudad el momento de
mayor modernizacién y adaptacion de la misma a los nuevos tiempos pues es
ahora cuando por una parte se destruyen los vestigios del pasado como es la
demolicién del Castillo que se levantaba en La Picota y por otra parte ven la luz
una gran cantidad de proyectos municipales y de edificios publicos. Es ahora
cuando se construye un edificio para Escuelas en la parte de Allende y otro en
Aquende; se remodelan los jardines de Prim; se proyecta el Parque; se
construye el Matadero Municipal y la Plaza de Abastos; se adorna el parque y
la Plaza de Espafia con sendos Kioskos para musica; se comienzan a asfaltar
las calles; llega el fluido eléctrico y se establece el abastecimiento de agua
corriente en el municipio; se levantan edificios para espectaculos como la Plaza
de Toros, el Teatro Apolo, el Cinema, el Novedades y los salones de baile
Danubio e Imperio; ademas de la construccion de numerosos edificios de

viviendas que configuraran una ciudad sumamente moderna.
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A partir de la tercera década del siglo el incremento demogréafico es
mayor, de los siete mil trescientos habitantes de 1910 se pasa a ocho mil
seiscientos en 1920 y algo mas de doce mil doscientos en 1930. Se van a
instalar nuevas industrias como la Azucarera (1925), y numerosos talleres para
hacer frente a las demandas del ferrocarril. Ser& la nueva fabrica de azucar la
que lidere el despegue de la ciudad en estos momentos, de la misma manera

que sesenta afios antes lo habia hecho el ferrocarril.

Entre 1920 y 1936 asistimos a un auge constructivo sin precedentes que
levantard en apenas quince afilos mas de ciento veinte edificios de viviendas.
En Aguende son pocas las nuevas construcciones, sin embargo el barrio de
Allende se va llenando de casas principalmente en las calles Leopoldo Lewin,
Santa Lucia, Ciudad de Toledo y Vitoria. Lo mismo ocurre en el Ensanche, al
otro lado de la via del ferrocarril, donde la calle de la Estacion ve como su lado
derecho se va ocupando casi por completo, en paralelo a la calle Arenal,
Gregorio Solabarrieta y Concepcion Arenal. ElI forjador del paisaje
arquitectonico de la ciudad en este periodo fue el arquitecto Fermin Alamo
quien desde 1923 se convirtié en el primer arquitecto municipal de la ciudad
que llené la ciudad de preciosistas edificios vinculados al eclecticismo
historicista y regionalista. A partir de 1930 se introducira el Racionalismo de la

mano del arquitecto Tomas Bilbao.

113



La guerra civil supondra un frenazo para todas estas experiencias. Es a
partir de 1939 cuando Miranda de Ebro cobra un decidido aire de ciudad
moderna y se expande en todas sus manifestaciones.

La implantacion de grandes industrias y la consiguiente creacion de
numerosos puestos de trabajo convierten a la ciudad en el primer centro
industrial de la provincia de Burgos y comienza su ascendente crecimiento
tanto econdmico como poblacional hasta alcanzar su cenit en la década de los
setenta y a partir de ahi comenzar el descenso a consecuencia de la mala
asimilacion de la crisis industrial que golpea como un mazo la fragil economia

mirandesa.

El punto algido del despegue industrial de la ciudad lo supone la
instalacién a partir de Junio de 1941 de Fefasa (Fabricacion Espafiola de
Fibras Artificiales, S.A.) que comenzara su produccién en 1948 y a partir de
entonces empiezan a llegar grandes empresas que configuraran a Miranda de

Ebro como una ciudad industrial.

De la Arquitectura del Hierro al Racionalismo

La Estacion del Ferrocarril

Edificio emblematico por lo que tiene de simbolo representativo de la
actividad industrial mas pujante y caracteristica de la ciudad. Realizada a partir
de 1862 siguiendo modelos de estaciones victorianas inglesas por ser su autor
de esta nacionalidad. Vignoles utiliza el tipo de edificio rectangular de una sola
planta dividido longitudinalmente en dos partes iguales y simétricas en las que
se distribuyen también en dos fachadas todas las dependencias necesarias
para el servicio de las dos compafiias que explotaban las sendas lineas que se

cruzan en Miranda (Tudela-Bilbao y Madrid-Irun).
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A la hora de concebir el edificio se mezclan dos claras concepciones, la
tradicion clasica y la economia de medios, todo ello configura un conjunto
sobrio muy proporcionado, regular y funcional con escasa decoracion que
Unicamente se hace patente en zécalos, jambas y arcos de las puertas que se
abren en la fachada siguiendo modelos manieristas, proporcionando un
aspecto un tanto rustico que nos pone en relacién con la arquitectura regional
nortefia. Esta robustez del edificio contrasta con la delicadeza de las cubiertas
a doble vertiente de los andenes que siguen la linea longitudinal de la fachada
Unicamente rota por un eje transversal situado en el centro. Aqui se impuso la
arquitectura del hierro al estar realizados por una armadura metalica, con
bellas filigranas caladas en ménsulas y arcos de union, apoyada en columnas

de hierro fundidas en los talleres ingleses de la Compafiia de Frederick Braby.
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Los Puentes del Ferrocarril

El paso del ferrocarrii por Miranda obligd a las compafias
concesionarias a construir sendos puentes que cruzasen el rio Ebro. Aguas
arriba del puente de Carlos lll, que unia los dos barrios de la ciudad, se
construy0 el de la linea Madrid-Irin, popularmente llamado ‘puente del
francés”, por su ingeniero Letourneur. Rio abajo y en la linea Tudela a Bilbao

4 ”

se levanto el “puente del inglés”, proyectado por el ingles Charles Vignoles. Se
hicieron practicamente a la vez pero con grandes diferencias, pues mientras en
la linea de Irtn se realiz6 un puente de arcos de piedra, en la de Bilbao se hizo
de vigas de hierro acorde a la nueva arquitectura y las innovaciones

tecnoldgicas del momento.

El puente del francés iniciaba su construccion en 1860. Era un puente
de arcos realizado en piedra de silleria con los rellenos de mamposteria, a los
que se denomina puentes de "fabrica". Alun existe con sus cinco pilares sobre
el agua y seis arcos rebajados que conseguian mayor superficie libre para el
paso de las aguas que los de medio punto con el objetivo principal de limitar el

efecto de las crecidas del rio.

MIRANDA ‘9/‘:/ ;

PUENTE DEL FRANCES

N.23. Susesores de Asogra.-Libreria
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En 1860 se proyectaba el puente del inglés de la linea Tudela-Bilbao,
con vigas de hierro forjado en celosia, solo tres "pilas" de piedra en el rio y
cuatro huecos de veinte metros. De entre la variedad posible se decidié por el
puente de vigas de hierro sostenido por pilas de "fabrica" (silleria), el mas

utilizado en la época, frente a los completamente metalicos. Sobre estos
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soportes se colocaba la estructura metalica tipo celosia de hierro forjado. Se
justificaba esta eleccion por el pronunciado angulo de 75 grados con que el
ferrocarril atravesaba el rio y las importantes crecidas del Ebro.

; i i 3 ; :
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o NA 1. Swcesores de Azagra-Libreria

En 1990, tras el cambio de emplazamiento de esta linea a su paso por
la ciudad, se inici6 el desmantelamiento de este puente del que hoy solo

subsisten los pilares de piedra para convertirle en una carretera.

Edificio Viviendas en calle Leopoldo Lewin, n°® 2

A la segunda mitad del siglo XIX puede corresponder la construccion de
este edificio que tiene fachadas a tres calles adquiriendo en planta una forma

gue se aproxima a la de “T".

Sus cuatro alturas estan realizadas a base de grandes sillares pétreos.
Sigue esquemas eclécticos sobre motivos sacados del barroco tales como los
oculos que coronan las lineas de las ventanas; mientras que el remate de
estas, realizado mediante molduras en forma de frontdn triangular, parece
sacado de repertorios renacentistas lo mismo que los enmarques de los vanos
formados por resaltadas pilastras coronados por un entablamento con friso

decorado a base de grandes circulos pétreos.




Mencion especial merece la resolucién del problema que planteaba la
esquina para la que en lugar del caracteristico chaflan se emplea
preferentemente una especie de rotonda de escasa amplitud convirtiéndose en

una algo mas de semicolumna que sirve de sostén al cuerpo de miradores.

Antiguo Matadero Municipal (Hoy sede de la Policia Local)

La realizacion del antiguo matadero se remonta a 1912, pues el 14 de
febrero se presenta el proyecto del arquitecto Javier Aguirre produciéndose la
recepcion definitiva de las obras en mayo de 1913 de la mano de su
constructor Ciriaco Zuloaga. A partir de entonces y hasta 1987 funciona como
matadero, pero en 1992 se produce su rehabilitacion para adaptarlo a sede de
la Policia Local realizando el proyecto los arquitectos Alberto Julian Vigalondo
y Juan Carlos Castrejana Lopez.
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Se trata de un amplio edificio industrial compuesto por tres naves
longitudinales de distinta altura, siendo la central el doble de las laterales; en la
parte trasera se adosa un torredn de planta poligonal por lo que exteriormente

se estructura imitando las naves de los templos.

En la fachada principal se emplea el ladrillo, reforzado en esquinas y
vanos con piedra de silleria, mientras que las otras fachadas se realizan en
sillarejo. Los vanos adoptan la forma de arcos sumamente rebajados
destacando los grandes ventanales que sobre las puertas ocupan toda la

amplitud de la nave y que se dividen en tres partes con mainel de ladrillo.
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Estilisticamente podemos incluir este edificio dentro del Eclecticismo
historicista con que se realizan las construcciones de principios de siglo.

Sede Junta de Castillay Leén en calle La Estacion, n°® 25

Lo que fue convento de las Reverendas Madres Agustinas Recoletas,
hoy sede de las oficinas de la Junta de Castilla y Ledn, se encuentra ubicado
en un antiguo chalet perteneciente a Antonio Troconiz quien lo vendié a la
comunidad en 1940 cuando ésta se queda sin convento tras ser incendiado en

los momentos previos a la guerra civil.

En Abril de 1911 es el momento en el que se presenta el proyecto de
chalet realizado siguiendo el gusto francés.

A partir de 1950 junto al primitivo chalet se levanta otro anexo para
dedicarlo a capilla, imitando por completo el mismo estilo ya que el primer
edificio resultaba pequefio para la comunidad, proyectado por los arquitectos
Miguel Mieg y Ramon de Azpiazu.
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En su construccion se emplean sillares almohadillados rasticos con
alternancia de ladrillos en las vueltas de los arcos que forman las ventanas.
Por el tejado a dos aguas y muy inclinado asoman los decorados 6culos de la
zona abuhardillada, sobre el conjunto del chalet destaca un pequefio torreon

gue se adosa en el ala izquierda y se remata con cubierta piramidal.
En 1998 el antiguo convento se rehabilita para instalar en €l las oficinas
de la Delegacion de la Junta de Castilla y Ledn en la ciudad, sobre proyecto de

los arquitectos José Luis Antdn-Pacheco y Fernando Colina.

Plaza de Abastos

La realizacion de este edificio se remonta al afio 1915, el ocho de
noviembre es aprobado por el Ayuntamiento el proyecto redactado por Nazario
Llanos y ejecutado por Ignacio Orbegozo, inaugurandose el 15 de Junio de
1917.

El edificio llama la atencion por la pureza de lineas y la solidez de su
construccion, pero pierde atractivo al concebirle adosado a otra serie de
inmuebles.

Se concibe en planta como un gran paralelepipedo cuyas fachadas
principales estdn formadas por tres naves de distinta altura siendo la central el
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doble que las laterales. Sobre la altura general de la fachada lateral se levanta
en el centro una nave transversal de mayor altura que al juntarse con las
provenientes de las fachadas forma un gran tambor octogonal rematado por
balaustrada muy calada y horadado con ventanas geminadas. La construccion
se levanta sobre z6calo pétreo empleandose también la silleria en las pilastras
gue compartimentan las naves y en los arcos peraltados de acceso; el resto
aparece estucado y se introduce el ladrillo visto en la fachada principal y en la

vuelta de los arcos de las ventanas.

La Sobriedad de su concepcion se rompe por el empleo de distintos
tipos de materiales asi como por los escasos motivos decorativos entre los que
destaca la franja de cerdmica que remata las naves laterales de la fachada
principal y el gran mosaico de formas geométricas que ocupa el centro de la

lateral.

Este edificio sigue los esquemas de otras construcciones del momento y
entronca directamente con la concepcion de los mercados que se tenia en el
pais realizadndoles en un estilo historicista que pretendia imitar en algunos
casos como el que nos toca a la arquitectura islamica de la que toma algunos

ejemplos.

Teatro Apolo

Ubicado en el centro del Casco Antiguo se encuentra este conjunto que
originariamente incluia sala de espectaculos y blogue de viviendas cuyos
planos fueron realizados por Fermin Alamo en 1920, inaugurando el periodo
Historicista en la ciudad.

Es un conjunto de lineas cerradas en el que destaca la rica
ornamentacion, sacada del mas puro Renacimiento espafol, que se distribuye
por completo alrededor de los distintos vanos empleando frontones
triangulares y circulares, bustos de personajes relacionados con el teatro y la
mitologia, pinaculos, pequefas pilastras con su capitel y formas vegetales

ademas de un gran friso de azulejeria. Es destacable como para realzar el
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edificio se emplea un estucado al que se consigue imprimir un tono rosado
para intentar imitar la famosa piedra de Salamanca.

La fachada principal del teatro se articula por cuatro pilastras de orden
gigante con capitel corintio entre las que se disponen una gran cantidad de
vanos muy decorados, que aligeran la solidez del conjunto, distribuidos
simétricamente y entre los que destacan los situados sobre las dos puertas de
acceso formados por tres ventanas agrupadas separadas por pilastras. El
altimo piso se vuelva mas diafano al aumentar el nimero de huecos; coronado
el conjunto se disponia de un bellisimo remate de filigranas hoy desaparecido.
Por su parte la fachada lateral contrasta enormemente con el resto por la
simplicidad de su desarrollo y la ausencia total de decoracion.

Haciendo pareja con el teatro se proyecta junto a él un edificio de cuatro
plantas. La parte baja se articula con gruesos pilares mientras que el resto lo
hace por pilastras de orden gigante entre las que se abren grandes vanos
remarcados por espléndida decoracion de raigambre renacentista idéntica a la
utilizada en el teatro. La esquina la solventa mediante un mirador redondeado
que ocupa los dos primeros pisos y termina en un balcén cuyo petril lo forman

motivos decorativos que se inspiran en los grutescos del Renacimiento.
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Merece especial mencion el interior del coqueto teatro, los motivos
decorativos del techo del establecimiento de hosteleria instalado en los bajos
del edificio de viviendas y el portal de acceso al inmueble, ejemplos

inigualables del decorativismo eclecticista de principios de siglo.

Es dentro del movimiento historicista y de su fase Neorrenacentista
donde se integra por completo este edificio, uno de los mas sobresalientes de
la ciudad, que tras muchos afios de abandono ha sido objeto de una completa
intervencion, vaciando su interior, ocupando la zona de viviendas vy
conservando sus fachadas para poder volver a dedicarlo a realizar
representaciones teatrales que se inauguré en 2015.

Edificio Vivienda en calle Ciudad de Toledo, n° 18

Siguiendo los esquemas modernistas aunque tamizados por el
eclecticismo, en 1922 se concluye este singular edificio en esquina, proyectado
por Fermin Alamo. Consta de planta baja, tres pisos y mansarda cuya
caracteristica principal es la ligereza de lineas, la sensacion de ingravidez y la
concepcion decorativista de los elementos sustentantes. A estos caracteres se

suma el hecho de que todos los vanos adoptan forma de arco de medio punto.
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Su articulacion en fachada sigue el esquema de alternancia de
balcones, miradores y ventanas lo que proporciona al conjunto una nueva
dimension basada en los efectos de claroscuro que de esta manera pueden
conseguirse. Destaca el primer piso como zona noble que se unifica en la
esquina al unir los miradores extremos mediante un balcon en rotonda
articulado por pilares cuadrangulares que soportan otro balcén superior. Los
miradores se incorporan a la estructura al estar realizados con los mismos
materiales que el resto. La sensacién de ingravidez que proporcionan al
conjunto los pilares que sirven de sustentacion y enmarcacion de los vanos se
subraya al hacer descansar el sobresaliente alero sobre pequefias columnillas
que apoyan en ligeras ménsulas a fin de separarlas considerablemente de la

pared.
Es este el edificio de viviendas mas original que se realiza en estos afios
siguiendo de lejos algun principio del modernismo para sumergirse dentro de

los postulados neohistoricistas que emplea Fermin Alamo en esas fechas.

Edificio Viviendas en calle Los Almacenes, n° 5

T TR D
i

El disefio empleado en esta obra realizada en 1926 parece sacar a la
calle a los distintos habitantes del edificio por la masiva utilizacion del mirador,

ya plenamente integrado en la fachada por estar realizado con los mismos
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materiales que el resto, que uniformiza, a modo de galeria acristalada, los
cuerpos bajos. Ademés de la concepcion unitaria de los dos primeros pisos,
por la utilizacion del mirador, que empieza a romperse en el tercero para
quedar por completo libre en el cuarto, se uniformiza verticalmente el conjunto
al emplear el orden gigante en las pilastras esquineras de los miradores y en

los pilares cuadrangulares que separan los vanos.

Esta unidad se rompe en la parte alta consiguiendo un mayor contraste
al disponer ventanas abalconadas y cuerpos de miradores alternativamente
que acaban rematandose con un coronamiento de ritmo palladiano en el que
destacan sendas cabezas de toro, por lo que se denomina popularmente este
edificio como la “casa de los cuernos”. La uniformidad de los cuerpos bajos
vuelve a repetirse en la linea del tejado al instalar un antepecho corrido al que

se abre la terraza del atico.

La perdida de decoracion, solo dispuesta en la base de las pilastras, en
la separacion entre pisos y en el remate, que se vislumbra inaugura una etapa
mas sobria en la arquitectura ecléctico historicista mirandesa de estos afios y

en la obra de Fermin Alamo en particular.

Edificio Vivienda en calle Ramén y Cajal, n® 59 y 61 esquina Concepcidn

Arenal, n°6vy 8

Apoyado sobre zoOcalo de piedra de silleria se levanta en fabrica de
ladrillo el resto de la obra, que se limpia por completo de toda la decoracién
con la que en principio fue proyectado por Fermin Alamo en 1925 resultando

asi mucho mas racional.




Toda la longitud de las fachadas se estructura siguiendo el mismo
esquema. Sobre cada portal se levanta un cuerpo de miradores apoyado en
repisas de hormigon, que tienen la particularidad de estar construidos con
ladrillos y luego estucados. Los vanos que se abren entre grandes pilastras
son adintelados, excepcion hecha de los del dltimo cuerpo que son de doble
arcada. Una balaustrada, que se abre ante las buhardillas, sirve de remate a
este cuerpo y como culminacion en los extremos de las buhardillas se asientan
altos pinaculos. Para evitar la solidez que proporcionan los miradores a la
fachada y para que no quede en demasia abigarrada en la esquina se

sustituyen estos por simples ventanas con resaltado alféizar.
En esta fachada destacan las bandas horizontales con alternancia de
oscuras y claras que decoran los paramentos y la moderna solucién en arista

viva que se da al problema de la esquina.

Coleqgio Aquende

La apremiante necesidad de un edificio destinado a escuela en el barrio
de Aguende hace que el Ayuntamiento encargue la realizacion del proyecto al
arquitecto Fermin Alamo quien lo presenta en mayo de 1927, comenzando los

tramites para la construccién que se adjudica en el mes de Junio.

™
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Alamo concibe el edificio dividido en dos grandes alas unidas por un
cuerpo central que le proporciona forma de “H” en planta. Para magnificar la
construccion, ésta se eleva sobre la linea de la calle retirandose unos 10 m.
Para disponer en su frente una zona ajardinada a la que se accede mediante
escalinata que en proyecto nos recuerda a los espléndidos jardines del barroco

francés.

La construccion se caracteriza por la extrema longitud de su fachada en
la que destaca el cuerpo central que sobresale de la misma y se remata en
forma escalonada corondndose por grandes bolos. Toda la fachada se
estructura mediante pilastras de orden gigante que imitan al jonico; estos
pilares son los elementos que separan entre si los grandes ventanales ya que
no existe otro tipo de paramentos proporcionando a la fachada una completa

diafanidad muy en consonancia con el final que se destina el edificio.

Idéntico proyecto se presenta en Logrofio para realizar el grupo escolar
Gonzalo de Berceo también en 1927. A pesar de seguir postulados
neoclasicistas, por lo que podemos incluirle dentro del eclecticismo historicista,
adquiere una mayor modernidad pues se disefia racionalmente al atender con

prioridad a la funcion para la que se destina.

Kioscos musica

Una vez que se configuraron dos de los espacios publicos mas
importantes de la ciudad en las primeras décadas del siglo como son la Plaza
de Espafa y el Parque aparece la necesidad de ornamentarlos mediante la
construccion de sendos Kioscos para musica como los que se construyeron en

las principales ciudades del pais.




Es aqui donde la nueva arquitectura, que emplea el hierro como material
principal, se percibe claramente. Estan formados por un basamento de
hormigon de planta octogonal, que cumple la mision de albergar unos servicios
publicos, sobre el que se asienta una ligera armadura de hierro formada por
esbeltas columnillas de fundicion que se unen entre si mediante ligeros arcos
de decorativa forja de motivos curvilineos en los que se apoya una cupula de
forma bulbosa, recubierta de zinc, y coronada por linterna rematada por una
larga aguja, lo que incide a proporcionarle un aspecto oriental. Recientemente
han sido restaurados cobrando su esplendor original y adecuandoles a los

momentos actuales.

Anexo al Ayuntamiento

Este edificio se levanta sobre el solar ocupado por la casa de la
Condesa de los Bornos que en 1915 adquiere el Ayuntamiento ante su
inminente ruina. Ese afo se acuerda ampliar la Casa Consistorial en un edificio
anexo a ella siguiendo los planos de Nazario Llanos pero al final no se
realizara. Mucho después Sixto Erquiaga construye este edificio segun planos

de Fermin Alamo realizados en 1930.

A lo largo de su existencia estuvo destinado a Alhéndiga y Cuerpo de
bomberos e incluso en 1933 se proyectd convertirlo en Instituto de Segunda

Ensefianza pero no se realizé.
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A pesar de lo tardio de su fecha de construccion se disefia siguiendo
esquemas historicistas muy empleados en la ciudad a comienzos de siglo. Asi
se articulan sus fachadas mediante pilastras entre las que se abren grandes
vanos semicirculares divididos por ligeros pilares. El edificio anima sus
paramentos estucados al emplear el ladrillo en la vuelta de los arcos y se

remata con petril corrido en el que descansan grandes jarrones.

La arquitectura del movimiento moderno

La critica a la recurrencia en la utilizacion de los estilos del pasado hara
surgir una nueva corriente arquitectonica que apuesta por una arquitectura
mas funcional, practica y sin alusiones a los estilos historicos. La Bahuaus
alemana desde 1919 y el ideario renovador de Le Corbusier, ponen los
cimientos de lo que conocemos como arquitectura Racionalista, que en
Espafia encuentra su marco y formulacibn en 1930 con la creacion del
GATEPAC. El lenguaje racionalista llegara por esas mismas fechas a Miranda,
aunqgue con algunos matices, presentando un ejemplo sefiero en lo referente a
edificios de viviendas la obra realizada en la ciudad por el arquitecto Tomas
Bilbao a partir de 1931.

El conjunto de tendencias surgidas en las primeras décadas del siglo
XX, marcando una ruptura con la tradicional configuracion de espacios, formas
compositivas y estéticas se viene denominando Movimiento Moderno. Sus
ideas superaron el ambito arquitectonico influyendo en el mundo del arte y del

disefo.

El Movimiento Moderno aprovechd las posibilidades de los nuevos
materiales industriales como el hormigdn armado, el acero laminado y el vidrio

plano en grandes dimensiones.

Se caracterizé por plantas y secciones ortogonales, generalmente

asimeétricas, ausencia de decoracion en las fachadas y grandes ventanales
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horizontales conformados por perfiles de acero. Los espacios interiores son

luminosos y diafanos.

El Movimiento Moderno supuso una ruptura con la arquitectura anterior,

creando un nuevo lenguaje arquitectonico

La fundacion DOCOMOMO IBERICO encargada de estudiar y
documentar la arquitectura del movimiento moderno con el fin de lograr su
reconocimiento como parte de nuestra cultura del siglo XX, su proteccién
patrimonial y conservacién ha realizado un espléndido catalogo con las obras
mas representativas de este estilo repartidas por la peninsula ibérica en el cual
hay incluidas seis que se encuentran en nuestra ciudad: Cine Novedades,
Instituto de bachillerato Fray Pedro de Urbina, Conjunto de edificios del
Instituto Técnico, Iglesia del poblado de Fefasa, y los edificios de viviendas

sitos en calle Francisco Cantera, n® 2 y Parque Antonio Machado, n° 2

Cine Novedades

Ocupando un solar de forma un tanto extrafia con fachada a la calle
Real Allende y Carretas, este edificio fue disefiado en 1931 por Fermin Alamo

exclusivamente para cinematografo.
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Su fachada principal la ocupa por entero un cuerpo sobresaliente de
enorme ligereza por la amplitud de los ventanales que en él se abren en sus
dos plantas, adoptando los del ultimo piso la forma alabeada con la que
culmina la elaborada cornisa que recorre el edificio. Este cuerpo de miradores
se levanta sobre un amplio pértico sustentado por sendas columnas circulares
que dan acceso al interior del salon. La fachada lateral también es de formas
muy simples con grandes ventanales en la parte superior rematados por

sobresalientes guardasoles.

A pesar de su funcionalidad todavia conserva elementos que le
imprimen notas decorativistas de las que su arquitecto no se ha desprendido
totalmente como es el juego de curva y contracurva de la fachada principal que

nos recuerda otras obras de este autor.

Edificio Viviendas en calle Francisco Cantera, n° 2

El arquitecto Tomas Bilbao proyecta en 1931 un edificio sumamente
moderno que rompe con todos los existentes hasta el momento en la ciudad y
que extrafiaria por la novisima concepcion de su disefio a la poblacion
mirandesa. A partir de ahora el Racionalismo penetra en la arquitectura de la

ciudad, siendo éste el primer ejemplo que sigue esa tendencia.
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El edificio consta de planta baja y cuatro pisos, el primero, que vuela
sobre la linea de la planta baja, le disefia tratando de imitar a las galerias
corridas por lo que dispone un acristalamiento continuo en toda la extension de
la fachada; los pisos segundo y tercero son mas cerrados y forman mucho
claroscuro por el continuo retranqueo de la fachada. El problema de la esquina
se resuelve redondeandola y abriendo en la rotonda amplias ventanas que en
el segundo piso se convierten en balcon. Remata el conjunto una cornisa de
amplisimo vuelo. El soberbio juego de luces y sombras que se forman en la
fachada se completa con la utilizacion de ladrillo rojo caravista en las zonas
interiores mientras que los miradores y antepechos son raseados y pintados

en tonos claros.

En su conjunto el arquitecto concibe el edificio de forma diferenciada, lo
que proporciona una mayor originalidad ya que hasta ese momento las

fachadas mantenian una misma unidad en su estructura

Edificio Viviendas en calle Parqgue Antonio Machado, n° 2

Para ocupar un solar de importancia en la céntrica calle de La Estacion
haciendo esquina con el Parque y todavia sin concluir la contienda civil, en
1938, el arquitecto José Soteras Mauri proyecta un edificio de planta baja,
cinco pisos y atico que sigue claramente las premisas marcadas por el

racionalismo.




La elegancia de su desarrollo viene marcada por el eje central, en
esquina redondeada donde se abren unos amplios ventanales dobles, que se
eleva sobre el resto al disponer de un atico de dos plantas recortandose en el
cielo y que si en su parte baja semeja un rotundo volumen animado por sendos
ojos de buey la parte superior se aligera totalmente al abrirse mediante

ventanales, rematado todo ello por una sobresaliente cornisa.

La distinta anchura que nos presenta a ambas calles hace que a partir
de la esquina las fachadas se proyecten creando sendos cuerpos volados,
formados por una parte cerrada y otra abierta en balcén, unidos en el primer
piso, pero el arquitecto para evitar la simetria del conjunto les dispone

siguiendo la misma composicion de balcén ventana, balcén ventana.
También merece destacarse la importancia que se da a la puerta de
entrada proyectandose un amplio portal con luz directa de la calle a través de

sendos 6culos.

Iglesia San Nicolas

Se ubica sobre el terreno en el que se levantaba el derruido convento de
la Magdalena ocupado por las madres Agustinas Recoletas. El proyecto del
nuevo templo se realiza en septiembre de 1939 por Ramén Anibal Alvarez y
Pablo Canté Iniesta y para 1940 comienza la construccion que corrié a cargo

de los contratistas Sixto Erquiaga y Eustaquio y Martin Segura.
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Este edificio consiguié en 1945 el segundo premio del Certamen de
Arquitectura y estilisticamente sigue las nuevas directrices marcadas desde los
organismos oficiales por las que se pretendia una vuelta a los estilos mas
tradicionales como el Roménico y el Renacentista del Escorial procurando

realizar una arquitectura desnuda de decoracién y con tendencias geométricas.

Este templo sigue el modelo de basilica paleocristiana formada por tres
naves de distinta altura, la central mas alta y ancha y cubierta de casetones,
separadas por pilares, coro a los pies y abside semicircular que externamente
aparece decorado con fajas lombardas. La fachada principal se estructura
mediante amplio y profundo portico, al que se accede a través de una amplia
escalinata, sobre el que se dispones un gran rosetén. La luz penetra a través
de las vidrieras de las naves, fachada y abside ademas del lucernario sobre el
altar mayor. El material en el que se realiza es el ladrillo rojo caravista que
resulta mas barato. La inauguracion del templo fue el 6 de Mayo de 1945
aunque faltaba la casa del sacristan proyectada a la entrada pero que nunca

se realizd y la torre campanario que se concluirda en 1955.

lglesia Sagrada Familia

El convento de la Sagrada Familia, proyectado en 1942 por los
arquitectos Jesus Guinea y Emilio Apraiz, consta de dos partes claramente
diferenciadas, por un lado el edificio levantado a comienzo de los afos veinte

con fachada a la calle Francisco Cantera y por otro la ampliacion realizada en
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los afios cuarenta para albergar la capilla y una gran ala destinada a aulas y

habitaciones que es lo que aqui nos interesa.

Siguiendo postulados neogoticistas, muy en boga tras la contienda civil,
en esta ampliacion los arquitectos disefian una planta en forma de T que se
une perfectamente a la antigua construccién. El nacleo central corresponde a
la capilla que exteriormente se alza a modo de torre cuadrangular que
recuerda a los campanarios exentos romanicos. La robustez de la misma se
aligera al disponer las ventanas como si fuesen amplios vitrales goticos que
ocupan la totalidad de los muros y en su interior separando los distintos pisos
el antepecho se adorna con motivos romboidales. El acceso a la iglesia, de
una sola nave, se realiza mediante tres grandes vanos apuntados
profusamente decorados con temas marianos. El ala posterior que sirve de
enlace con el antiguo edificio sigue el mismo esquema que la torre principal en
el disefio de los vanos que en la planta baja de la parte trasera se convierten
en una amplia arqueria a imitacion de los antiguos claustros. Si bien
arquitectonicamente se trata de una obra de envergadura el resultado no es
estéticamente novedoso pero sirve para constatar en la ciudad la existencia de
un ejemplo de arquitectura de poder anclado en los principios neogoticistas
gue se propugnaban desde los organismos estatales como simbolo de la

grandeza nacional.

Iglesia de Fefasa

136



Instalada en el centro del poblado de los Angeles sobre una pequefia
altura desde la que domina el horizonte y a cuya explanada de acceso se
accede mediante sendas escalinatas laterales, la iglesia del antiguo poblado
de Fefasa, proyectada a partir de 1951 por Antonio de Aldecoa basandose en
disefios de Alejandro Almarcha, adopta aires de gran monumentalidad que
parece querer imitar las mastodonticas construcciones realizadas para

engrandecer el poder politico.

Pero si conceptualmente sigue parametros anclados en el pasado,
constructivamente su disefio racionalista es de una extraordinaria modernez
para su tiempo al seguir principios internacionalistas en los que el juego de
volumenes poliédricos es lo determinante.

Esta concebida como si se tratase de dos grandes paralelepipedos
unidos perpendicularmente en el que uno de ellos se alza rotundo hacia el
cielo en una ascensionalidad sin limites resaltada por el empleo de tres
contrafuertes cuadrangulares a cada lado que la recorren de arriba abajo y de
una enorme vidriera en el frente que da sobre la nave en la que se recorta una

gran cruz de hierro.

FitmwmTal

!

La rotundidad de su volumen pétreo desnudo de cualquier tipo de

ornamentacion e incluso carente de toda clase de vanos se rompe por la
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alternancia de colores de la piedra con la que esta realizada lo que suaviza las
formas. La austeridad exterior se hace mas patente en el interior de una sola
nave y sin asomo decorativo ninguno en el que el juego de la linea recta
conduce directamente hacia el altar bellamente iluminado a través de la

vidriera exterior.

Instituto Fray Pedro de Urbina

Centro de ensefianza media levantado sobre terrenos municipales
cedidos al Ministerio y compuesto del nucleo de aulas dispuestas en dos
plantas, sustituyéndose la escalera de acceso por una gran rampa, talleres,
salén de actos y gimnasio.

El centro se articula en dos bloques paralelos unidos por una gran
rampa lo que le afiade la posibilidad de ampliacion con la solo adicién de

nuevos porticos.

Realizado en una época de restricciones econdmicas se construye con
mano de obra y materiales populares y locales: La estructura es de hormigoén
armado abujardado con vigas vistas, los muros son de ladrillo caravista que en
ocasiones se encala, las cubiertas a un agua estan formadas por uralita de
fibrocemento sobre cielos rasos de cafizo con yeso, grandes ventanales que
proporcionan intensa claridad a las aulas que las protegian del sol mediante
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elementos moviles de fibrocemento y amplio porche al mediodia que da

acceso al patio de juegos.

Se trata de una arquitectura mas racionalista, natural, espontanea, falta
de toda retorica y sumamente transparente en sus intenciones lo que la hace
atractiva y de gran eficacia funcional. Se caracteriza por su emocionante
horizontalidad con gran claridad en el trazado de plantas y secciones y un habil
manejo de la volumetria que se aleja por completo de las directrices marcadas

por el Estado.

Es una obra sumamente moderna que sigue premisas
internacionalistas, en un momento de aislamiento politico del pais, no en vano
estd proyectada en 1956 por José Antonio Corrales, arquitecto de gran

renombre y ganador de varios premios.

Realizada siguiendo los esquemas del instituto que proyectd dos afios
antes en Herrera del Pisuerga, hoy ya desaparecido, es el Unico edificio con
que cuenta la ciudad disefiado por un arquitecto de primerisima linea en el

ambito nacional.

Conjunto de edificios del Instituto Técnico

Este conjunto de edificaciones proyectado por Rafael Gil-Albarellos de la
Rivas y destinado en su dia a centro de ensefianza para ingresar en la orden,
residencia de la congregacion e Iglesia fue comenzado en noviembre de 1964
para la Congregacion de los Hermanos de la Inmaculada Concepcion que
provenian de Holanda. En Abril de 1967 se inaugura el centro bajo la
denominacion de Juan XXIIl y desde esa fecha estuvo regentado por esa
congregacion hasta que hace unos afios, en 1984 al trasladar su residencia
fuera de la ciudad, el centro fue ocupado por los Jesuitas que se trasladan
desde su antigua sede sita en la calle La Estacion. En la actualidad esta
destinado a centro de formacion de la Camara de Comercio quien se lo

adquirié a sus ultimos ocupantes cuando abandonaron la ciudad.
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El conjunto fue proyectado adoptando una forma radial con un cuerpo
central de cuatro alturas del que parten las distintas alas del edificio con una,
dos o tres plantas y donde se distribuyen las diversas dependencias del
convento de la forma mas funcional posible.

Como culminacién del cuerpo principal se dispone la capilla de planta en
forma de hoja de sierra, Esta la podemos dividir en dos naves de diferente
anchura, divididas en seis tramos, pues la principal es la dedicada al culto y la
lateral sirve como paso; el fondo de la nave principal se prolonga de forma

irregular hasta formar un abside trapezoidal.

Toda ella esta construida a base de ladrillo caravista adoptando el
cerramiento del lado norte formas irregulares que asemejan los dientes de
sierra y es aqui, coincidiendo con los lados mas estrechos, donde se abren

unas artisticas vidrieras realizadas en hormigoén traslucido.

En la fachada sur se abre en sus dos alturas una serie de estrechos
vanos agrupados en nimero de tres para dar luz a la nave que sirve de pasillo
y que interiormente se dispone una galeria que aumenta la capacidad del coro.

La cubierta del templo se realiza siguiendo el esquema de diente de
sierra, muy empleado en la construccién de naves industriales, con luz dirigida
al presbiterio y cuyos vanos se cierran con vidrio de color y todo ello sobre una
armadura metalica que aparece formada enteramente de madera. Sobre el
altar mayor se dispones un estilizado campanario de formas rectangulares lo
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gue confiere al templo un estilo marcadamente fabril muy en consonancia con

el despegue industrial de la ciudad.

lglesia Buen Pastor

Nacida ante la necesidad pastoral de atender a una zona del ensanche
en su etapa mas algida de expansion industrial esta iglesia eminentemente
obrera, proyectada en 1974 por Angel Alvarez de Eulate y José Luis lzquierdo,
inaugura en la ciudad una nueva concepcion espacial al separarse del sistema
clasico de templo rectangular al adaptar en planta una forma semicircular
siguiendo un esquema organicista por el juego de curvas que la conforman con
un nudcleo central muy diafano, la propia iglesia, al que se van afiadiendo
apéndices para otros servicios (pila bautismal, capilla, sacristia, porche,
escalera, edificio anexo para vivienda y despachos).

Simbodlicamente su forma, con centro en el altar, se hace para dar mas
unidad al culto y acercar a los fieles mucho mas al misterio de la misa que al
ser centro de las miradas cobra mayor protagonismo acentuado por la limpida
luz que cae directamente del lucernario del techo. Sigue el esquema de otros
muchos templos que se construyen en esta época y en los que se usan
fundamentalmente materiales a la vista no muy costosos como el ladrillo
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caravista, el hormigén visto con el que incluso se moldean las columnas del
interior y cerchas metalicas para sustentar la cubierta. Exteriormente es muy
sobria de tendencia brutalista que choca con el resto del paisaje urbano. Sus
formas impactantes y rotundas se ven suavizadas por la profusion de
ventanales formados por bellas vidrieras que se ocultan mediante estilizadas
bandas de hormigon a modo de cuchillas que rompen la grave monotonia de

Su arquitectura.

Jardin Botanico

El Jardin Botanico ocupa mas de 2400 m2 de la zona de esparcimiento
de la antigua Casona solariega perteneciente al mayorazgo de los Encio. La
utilizacién de este espacio para cultivos se remonta al siglo XVI y su estructura
aterrazada se adapta con acierto a la pronunciada pendiente de La Picota.
Cedida la casona en 1925 para su uso religioso, las Siervas de Jesus
regentaron el edificio y huerto hasta 1989, ano de su marcha de la ciudad,
volviendo entonces la propiedad a manos de la familia, que lo venderia un afio

después al Ayuntamiento.

Los trabajos de creacion del Botanico, realizados por la Escuela Taller,
se extendieron hasta 1998, con u escrupuloso respeto a su caracteristico
escalonamiento. Sus 1324 m2 iniciales permitieron destinar sus siete terrazas

a la definicion d ambientes diferenciados que agrupaban cerca de quinientas
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variedades vegetales, identificadas por sus correspondientes lacas. La
adquisicién en 2004, de un terreno contiguo permitié construir nuevos espacios

y un sistema de rampas que mejoraban la accesibilidad al conjunto.

Hoy son mas de setecientas las variedades representadas, provenientes
de los cinco continentes y reorganizadas en siete amplios aterrazamientos. Si
la Terraza de la Rosaleda presenta una coleccion de variedades
miniaturizadas, arbustivas y trepadoras, la de Frutales relune ejemplares
herbaceos, arbustivos y arboreos. La Terraza de Plantas Aromaticas y
Condimentarias aparece bordeada por especies tradicionalmente utilizadas en
nuestro ambito, familiaridad que contrasta con la exética coleccion de
cactaceas distribuidas en un rincon inmediato. La Terraza Mediterranea
alberga laurel, adelfas, palmeras, sauces, etc.; la del Emparrado ofrece sostén
a vides, hiedras, clematides y a la hermosa hortensia trepadora; y en la

Terraza de Autoctonas esta ocupada por avellanos, acebos, jaras y brezos.
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Museo de los Faroles

Durante las fiestas patronales de Nuestra Sefiora de Altamira se tenia,
desde antiguo, la costumbre de realizar una procesién en la que se rezaba el

rosario.

Con el fin de embellecer esta tradicion, en 1951, la cofradia de la Virgen
de Altamira adquirié a la casa Talleres Quintana de Zaragoza un rosario de
faroles, realizados artesanalmente con cristales de colores, estafio, molduras
decorativas y latén. Aunque originariamente también se adquirieron carrozas
de cristal para acompafar la procesion, éstas se han perdido.
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En la actualidad el Rosario de Faroles lo componen 60 piezas, que

representan cada una de las partes que se reza en la oracién del rosario,
(correspondientes a los misterios gozosos, dolorosos y gloriosos con sus
correspondientes, Padrenuestros, Avemarias y Salves) En principio fueron
iluminados con velas, pero tras su restauracion, realizada a partir de 2014, lo
hacen con bombillas alimentadas con pilas.

El Ayuntamiento mirandés el 8 de agosto de 1951 acuerda contribuir a
engrandecer este Rosario de Faroles con la donacion del farol representativo
de la Salve, marcado con el numero 229 en el catdlogo de los Talleres de

Rogelio Quintana que cost6 6732’20 pesetas.

Coincidiendo con la celebracién de las fiestas patronales de 2016 se
inauguré el Museo de los Faroles que alberga esta preciada coleccion

compuesta de bellisimas piezas de vidrio policromado.

ITINERARIOS POR EL ENTORNO
MIRANDES
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ITINERARIOS POR EL ENTORNO MIRANDES

Tomando Miranda de Ebro como punto de partida, pueden programarse
variadas excursiones por las zonas cercanas descubriendo paisajes y

monumentos de gran interés.
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Hacia la Hoz de Foncea vy la Bureba

ORON. Perteneciente al municipio mirandés, destaca su extraordinaria iglesia
de San Esteban, de estilo renacentista, construida en el siglo XVI, con dos

torres y magnificos retablos manieristas y barrocos.

BUJEDO. Convento de Santa Maria, fundado en 1168 por Dofia Sancha de
Frias como nucleo premonstratense en estilo romanico, muestra sucesivas
reformas realizadas hasta el siglo XVI. Hoy, sede de Hermanos de las Escuelas
Cristianas. La Iglesia del Monasterio, una de las mas importantes del romanico
comarcal, presenta tres periodos construtivos: uno del primer tercio del siglo
XIl, otro de comienzos del XIll, y un tercero del XVI. Al primero pertenecen los
tramos iniciales de su torre; al segundo la mayor parte del templo v,
especialmente, su cabecera; y al tercero elementos como el coro o la cubierta

del crucero.

HOZ DE FONCEA. Bellisimo paraje en la carretera de Bujedo a Foncea.

FONCEA. En su iglesia, importante retablo renacentista realizado a mediados
del siglo XVI.

PANCORBO. Poblacion asentada en lo mas profundo de un desfiladero, se
remonta a época prerromana, en el siglo IX fue escenario de cuentas batallas
entre cristianos y arabes que se disputaban el castillo de Pancorbo,
considerado “puerta de Castilla”. Atravesado por el rio Oroncillo, su caserio
aparece escalonado en la angosta garganta, defendido por el castillo y por una
muralla cuya construccion concluyé en el siglo Xlll. Tras concederle fuero
Alfonso VII en 1147, logré la villa cierta prosperidad durante la Edad Media
gracias a la actividad comercial de una colonia de judios establecidos en el
lugar. Destacan los restos de sus antiguas murallas y sus dos espléndidas
iglesias: la de Santiago, reconstruida en el siglo XVI, y la de San Nicolas, del
siglo XVIII.
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BRIVIESCA. Capital de la Bureba, es un extraordinario conjunto histérico-
artistico. La Virobesca romana se situaba en el cercano cerro de San Juan. A
comienzos del siglo XIV, edificd la infanta dofia Blanca, nieta de Alfonso X,
alcazar y muralllas. Enrique 11l dono, en 1370, la villa a Pedro Fernandez de
Velasco, quien impulsaria la celebracion en este ndcleo de las Cortes de
Castilla en 1387. Destaca el Convento de Santa Clara, fundado por dofia
Mencia de Velasco a principios del siglo XVI, siendo sus autores Gil de
Ontafion y Pedro de Resines; imprescindible la visita, en su interior, de un
retablo obra de Diego Guillén y Pedro Lépez de Gamiz, iniciador este ultimo en
1523 de uno de los mas importantes movimientos artisticos del siglo XVI: el
romanismo. En la Iglesia Colegial de Santa Maria la Mayor, de fachada
renacentista y elementos goticos, otro valioso retablo de Pedro Lopez de
Gamiz. El Ayuntamiento, antiguo palacio de los Soto y Guzman, es un elegante

edificio barroco con torre porticada.

SANTUARIO DE SANTA CASILDA. Instalado en un hermoso roquedo, guarda
el sepulcro -obra de Diego de Siloé- de la hija del rey moro toledano Almamum,
a la que se venera con el nombre de Santa Casilda, en cuyo honor se celebran

anualmente romerias llenas de fe.

AMEYUGO. Villa situada a la salida del desfiladero de Pancorbo. Su Iglesia de
Santa Maria fue edificada en el siglo XVI. Posee el lugar un torreén construido
a finales del XV por los Guevara, y un puente medieval sobre su rio. En sus

proximidades se encuentra el Monumento al Pastor, obra de Victor de los Rios.

Camino de Obarenes

LA NAVE. Ermita roméanica de abside cuadrangular, de fines del siglo XII.
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SUZANA. lIglesia parroquial de Sta. Maria Magdalena, posterior al siglo XIV,
con estructura gética y elementos renacentistas a los que se suman,
sorprendentemente, algunos otros romanicos tales como una portada y una

ventana del abside. En su interior, tres retablos barrocos.

MONTARNANA. Un magnifico retablo renacentista ocupa el abside semicircular
de la Iglesia romanica de San Andrés, construida en el segundo tercio del siglo
XIl.

EL ESPINO. Tras su fundacion benedictina en 1410, lo ocupan hoy los padres

Redentoristas. Pueden visitarse su iglesia y claustro géticos del siglo XV.

SANTA GADEA. Conjunto histérico-artistico, limite en tiempos entre los reinos
de castilla y Navarra, relne algunas de las muestras de mayor interés de la
arquitectura popular burgalesa, con calles angostas, casonas con entramados
de madera y yeserias mudéjares de sabor medieval. Destacan los restos de su
castillo, cuyos origenes se remontan al siglo XI, habiendo sido reconstruido en
el XV por Pedro Lopez Manrique. La Iglesia gotica de San Pedro formé parte
del sistema defensivo de la villa, como se desprende de su torre almenada. Su
Ermita de Nuestra Sefora de las Eras, romanica del siglo XllI, presenta un arco
lobulado en su portada y decoracion vegeta. Cuidada plaza, muestra de

arquitectura popular.

BOZOO. Su iglesia de San Julidn y Santa Basilisa, construida hacia la mitad
del siglo XllI, es una de las mejores muestras del “romanico popular’,
presentando al tiempo una cabecera goética y la ventana mas ricamente

decorada del romanico comarcal.

SOBRON. Aqui, el rio Ebro, su embalse, y la inmediata montafia configuran un
escenario natural de enorme encanto.

OBARENES. Bello paraje natural, de sendas estrechas y frondosas arboledas,
enriquecido por el arte de las ermitas situadas en sus riscos, las cuevas y
grutas eremiticas de San Mamés, y el antafio fastuoso Monasterio de Santa
Maria la Real de Obarenes, cuya construccion inicial se remonta al siglo IX,
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siendo reedificado por Alfonso VII, quien le adosé la parte norte de la Iglesia en
1152.
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FERIAS Y FIESTAS
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FERIAS Y FIESTAS

Miranda de Ebro vive, a lo largo del ano, fiestas caracterizadas por el
alto grado de participacion vecinal. Participacion que varia desde la propia
organizacion de los programas por entidades ciudadanas, como en el caso de
los actos que giran en torno a San Juan del Monte, hasta la colaboracion
determinante de éstas en actos incluidos en iniciativas municipales, tales como

las celebraciones patronales.

Cofradias, clubs deportivos, asociaciones culturales y recreativas,
penas, formaciones corales, agrupaciones folkloricas... son sélo una parte del
amplisimo catdlogo de organizaciones creadas en torno a una determinada

actividad o aficion.

Carnaval

Se celebra en fecha variable, en febrero. Recuperados tras la
restauracion democratica, los Carnavales han ido aumentando el nimero de
sus incondicionales. Afo tras afio crece el nimero de mirandeses que llena las

calles con sus disfraces.

Ferias de Ganado de Marzo y de Mayo

Se celebran en el ferial el 1 de marzo y el 1 de mayo,
complementandose la primera con la Feria del Automdvil. Ambas son herencia
de los mercados medievales establecidos en Miranda de Ebro por concesion
real. Asi, la Feria de Mayo fue otorgada por Alfonso X el 27 de noviembre de

1245 y la de Mayo por Alfonso Xl el 2 de abril de 1332. El recinto ferial, sito en
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las Eras de San Juan, comenzado a utilizar hace mas de siete siglos, es todo

un simbolo de la propia idiosincrasia e historia de la ciudad.

Fiestas de San Juan del Monte

Actualmente organizadas por la Cofradia de San Juan del Monte que se
fund6 en 1919, se celebran a lo largo del fin de semana y el lunes y martes
siguiente del Domingo de Pentecostés. Con un origen que se remonta a la
Edad Media, han sido declaradas de Interés Turistico Nacional y expresan

como ningun otro acontecimiento el espiritu local.

Durante tres dias, la ciudad de ve invadida por el bullicio y la alegria de
las charangas y cuadrillas que recorren las calles, ataviadas cada una con sus
respectivos uniformes. Los numerosos actos tienen su punto culminante el
lunes con la subida multitudinaria al paraje de la Laguna, lugar junto al que se
ubica la ermita dedicada al Santo y el monumento al Ermitafio, participando en
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la marcha unos treinta y cinco mil romeros, mirandeses y foraneos. Tiene
especial relieve, dentro de la programacion sanjuanera, el Festival de la
Cancion del Blusa, en el que compiten ochotes locales.

Fiestas Patronales de la virgen de Altamira

Miranda celebra el 12 de septiembre sus fiestas en honor de la Patrona
de la ciudad, la virgen de Altamira. Durante ésta y las jornadas inmediatas, se
suceden verbenas, conciertos, sesiones pirotécnicas, representaciones
teatrales, acontecimientos deportivos, etc, asi como una solemne procesion de
lo Faroles, recientemente restaurados y para su exhibicion, este mismo afio se

ha abierto un pequefio Museo.

= )
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Cabe destacar, como actividad especifica que agrupa a un enorme
namero de espectadores, el tradicional y prestigioso Desfile de Carrozas,
realizadas por los grupos carroceros de la ciudad que afio tras afio compiten
en originalidad constructiva. La ya larga existencia de esta especialisima
artesania, se han celebrado ya 62 ediciones, ha llevado a sus practicantes a
poseer un dominio pasmoso en la construccion de enormes “decorados

rodantes” a base de minusculas porciones de papel coloreado.
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Festividad de San Antdn

La Cofradia de San Anton Abad, una de las mas antiguas de las
existentes en Miranda de Ebro, celebra anualmente, el dia 17 de enero, una
procesion en torno a la Ermita de san Anton, construida hacia finales del siglo
XIl en el término de La Nave. En el acto religioso se bendicen los animales

acarreados por sus propietarios, y se distribuye un “bollo prefiado” con

chorizo.

Recuperado con enorme éxito en 1997 por la Asociacion de Hosteleros
Aquende, con el apoyo municipal, se celebra en las fechas inmediatas al 1 de
mayo Yy retne en el Casco Historico a centenares da artesanos y comerciantes
gue recrean, ataviados con trajes y mercadurias de época, aquellas jornadas

de compraventa en que se cimento el desarrollo local.
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Feria de Artesania

Organizada por la “Agrupacién mirandesas de las Artes”, se incluye en
la programacion de las Fiestas Patronales y redne muestras de los mas

diversos oficios tradicionales.

Feria de las Flores

Floristerias, viveros y empresarios de Utiles de jardineria participan
desde 2010, en un domingo del mes de mayo, en la Feria de las Flores, que se
celebra en la Plaza de Espafia especialmente engalanada para la ocasion. El
encuentro se complementa con Talleres Infantiles y visitas guiadas al cercano
Jardin Botanico.

156



Encuentro de Encajeras

Casi mil encajeras se reanen en una jornada del mes de abril poniendo
en comun sus trabajos. En el encuentro, que ya va por la doceava edicién,
participan bordadoras de Castilla y Leon, el Pais Vasco, La Rioja, Cantabria y
Aragén. La asociacion de Encajeras de Miranda, organizadora del evento,

divulga a lo largo del afio los secretos de esta compleja artesania.

Festival Folklorico Internacional “Jacinto Sarmiento”

Programado por la Asociacion Folklérico Cultural “Jacinto Sarmiento”,
acerca a Miranda de Ebro a grupos de danzas representativos de distintas
culturas y continentes. Se celebra en el mes de septiembre e incluye

demostraciones gastronémicas y talleres para el aprendizaje de técnicas de las
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agrupaciones participantes. Toda una apuesta por la aproximacion a formas de

vida y expresion diferentes.

Semanas del Pincho

XV SEHAMA DAL
THAO D

Organizadas por la Camara Oficial de Comercio e Industria, las
Semanas del Pincho se celebran en primavera y otofio, con participacion de
buen nimero de establecimientos hosteleros que compiten con sus suculentas
propuestas. En muchas ocasiones, los bocados elaborados por distintos
profesionales mezclan virtuosamente la gastronomia tradicional con productos

y procesos de la nueva cocina.

Concentracion Harley

Mas de doscientos orgullosos propietarios de Harley Davidson y otras
custom se reunen en dos domingos de agosto, convocados por el Club Amigos
de la Harley de Miranda de Ebro, para compartir las anécdotas que viene a
propiciar el uso de tan excepcionales maquinas. En el primer encuentro, el
nutrido batallon recorre distintas poblaciones de entorno y comparte una

paellada; en el segundo se concentra en el paraje de San Juan del Monte.
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Tuning Show

El “+ Tuning Miranda Club” acerca a nuestra ciudad, en un fin de
semana de septiembre u octubre, a dos centenares de aficionados con sus
respectivos vehiculos, sorprendentemente modificados. Carrocerias, disefios
interiores, alteraciones mecanicas, aerografia y superequipamientos de sonido
convierten cada ejemplar en una pieza Unica. Stands de productos

especializados y pruebas deportivas completan la oferta.

Festival Ebrovision

Organizado por la “Asociacion Amigos de Rafael Izquierdo”, es desde
hace afos un referente principal para los aficionados al pop de todo el estado.
Durante un fin de semana de septiembre, relne en torno a diez mil
espectadores que disfrutan con los mas punteros grupos y dj's nacionales vy, a
menudo, con iconos de la musica independiente internacional. El “Ebropeque”,

incluido en la programacion, garantiza el relevo de entusiastas al género.
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MEDIO NATURAL

La variedad paisajistica y climética del entorno mirandés viene posibilitando la
existencia de una enorme diversidad botanica y zooldgica. Recientes estudios
recogen la descripcion de dos centenares de habitantes de nuestros campos,
algunos tan significativos como el lobo, el buho real, el martin pescador o el

aguila real.

Su cobertura vegetal fue muy distinta en otras épocas de la que hoy podemos
observar, estando antafio formada por uniformes masas forestales de
caducifolios. El avance de los cultivos agricolas de los valles se logré a costa
de la deforestacion de robles y encinas, subsistiendo en la actualidad pequefios
rodales de estas especies, cada vez mas reducidos y diseminados entre
terrenos agricolas, como podemos observar en los términos de Suzana y
Comunién. Sucesivas talas, alld donde el terreno no era propicio para la
agricultura, bien para aprovechamiento maderero o bien con el afan de ampliar
los pastos al ganado, convirtieron espacios forestales en terrenos erosionados
mas propios a especies de porte arbustivo. Fenédmenos que no impiden el que
haya hoy en nuestro entorno bosques de encina-carrasca, encina, rebollo,
quejigo, haya, pinos albar y maritimo, avellanos, chopos...
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La zona geogréfica que rodea Miranda -dividida con un criterio sisteméatico en
cinco grandes habitats: las Areas de cultivo, los Asentamientos humanos y sus
proximidades, los Sotos y zonas humedas, los Riscos y cotas altas de

Montafia, y los Bosques- acoge una sorprendente variedad animal.

Asi, en las Areas de cultivo se observan, entre otras especies, la perdiz, el
verderon, distintos tipos de escribanos y de cogujadas, la abubilla, los
aguiluchos cenizo y pélido, la tortola, la codorniz, el erizo y la liebre. En los
Asentamientos humanos, la lechuza, la ciguefa, verdecillos, jilgueros,
colirrojos, tortolas turcas... En los Sotos y zonas humedas, el autillo, los
ruisefiores, escribanos y carriceros, el zampullin y el &nade real, el milano, el
martin pescador, el abejaruco, el turon y la escasa nutria. En los Riscos y cotas
altas, el buitre, el 4guila real y la perdicera, el alimoche, el baho real, el halcén
peregrino y la garduia... Y en los Bosques, las distintas especies de

carboneros, el arrendajo, los zorzales, el lobo, el corzo, el gato montés...
Rutas de Senderismo

La ubicacion geografica del municipio mirandés explica la impresionante
diversidad de su entorno natural mas inmediato. Coinciden en el término el
lindel del paisaje y clima mediterraneos con el de los correspondientes al area
nortefla. Tal confluencia, junto a la existencia de un relieve conformado por
valles, sierras y una red fluvial de primer orden, se traducen en una variedad

paisajistica y faunistica de enorme atractivo.

A la creacion por el Ayuntamiento de la red sefializada Miranda Natural,
conformada por diez senderos, han venido a sumarse el denominado Camino
Natural del Ebro (GR-99), cuatro de cuyas etapas atraviesan nuestra localidad;
las ocho sendas del Monte de Miranda contempladas en la Red de Espacios
Naturales de Castilla y Leon; y el GR291 Agua y roca: del Ebro a los

Obarenes.
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Red de senderos “Miranda Natural”

Esta red incluye una serie de diez senderos por los montes de zona de
Miranda de Ebro que son los siguientes: Ruta del Yermo y las salinas; Ruta de
la Cruz de Motrico; Ruta del Pefalrayo; Ruta de Valverde a San Miguel; Ruta
de Pozo Redondo; Ruta de La Picota; Ruta de los Pinos; Ruta de los Campos

de Montafiana; Ruta de Ayuelas y Cicloruta de Miranda

Monte de Miranda

La Red de Espacios Naturales de Castilla y Ledn ha venido a ampliar su
catalogo de senderos con el trazado de ocho itinerarios en el Monte de
Miranda, entorno que alna a su notable calidad paisajistica restos patentes de
una secular explotacién ganadera, agricola, forestal y minera. Las rutas son las
siguientes: Senda de los Miradores; Senda de Los Ladrones — La Alpargata;
Senda de Camposverdes; Senda de la Cruz de Motrico; Senda de los Tejos;
Senda de La Ferrera; Sendas Botanicas y Senda de Las Carcavas.
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Agua y roca: del Ebro a los Obarenes (GR-291)

Creada por “Adeco Bureba”, la ruta de aproximadamente sesenta
kilometros, une los Montes Obrenes con el rio Ebro o, lo que es lo mismo,
Pancorbo con Miranda de Ebro a través de Encio, Moriana, Ayuelas, Santa
Gadea del Cid, Bozo6, Portilla, Villanueva Soportilla, Guinicio, Montafiana,
Suzana, Orén, Valverde de Miranda, Bujedo y Ameyugo, pequefias

poblaciones que jalonan el camino.

El recorrido discurre por pistas, caminos y sendas, permitiendo al
visitante disfrutar de una manera cémoda y segura de la gran variedad de

paisajes y habitats que aparecen en esta zona.

Rios como el Ebro y el Oroncillo y cientos de pequefios arroyos
vertebran este territorio. Las riberas y sotos dan vueltas y revueltas junto a los
rios, ofreciendo al caminante sombra y verdor y a la fauna un buen lugar donde

refugiarse y buscar alimento.

Camino Natural del Ebro (GR-99)

Desde Fontibre hasta su desembocadura, el rio Ebro excava profundos
desfiladeros, bordea abruptas montafias, se rodea de magnificos sotos de
ribera, moldea islas y meandros, y en su desembocadura forma el

sorprendente delta.

Muchos de estos paisajes de excepcional belleza e interés

medioambiental poseen una figura de proteccion que asegura su conservacion
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y mantenimiento. Este largo sendero balizado consta de 42 etapas y recorre

mas de 1200 kilébmetros.

Cuatro son las etapas que atraviesan la localidad mirandesa: Bafios de
Sobrén — Miranda de Ebro; Puentelarra — Miranda de Ebro; Miranda de Ebro —

Haro; y Miranda de Ebro — Puente de Brifias.
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